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Introduction

C’est I'ceil des Parisiens ! [...]. Cet ceil consomme des feux d'artifice de cent mille francs,
des palais de deux kilométres de longueur sur soixante pieds de hauteur en verres
multicolores, des féeries a quatre thédtres tous les soirs, des panoramas renaissants,
des expositions continuelles, [...] vingt ouvrages illustrés par an, mille caricatures, dix

mille vignettes, lithographies et gravures®.

Toutes les choses nouvelles qui sont nées et ont ét¢ en vogue au XIX¢ siécle - non
seulement époque révolutionnaire mais aussi €re industrielle - sont admirables : en particulier,
les images et les inventions visuelles qui séduisaient les yeux des gens. Ces jeux visuels
occupent une position importante, non seulement en tant qu’archives historiques mais aussi
comme origine du développement des médias visuels. Ainsi, les chercheurs qui travaillent sur
les médias apparus au XIX¢ siecle et existant encore de nos jours tels le cinéma, la photographie,
la bande dessinée, le dessin animé, sont obligés de retracer au moins une fois la culture de masse
au XIXe siecle.

Au sein de la culture visuelle du XIX¢ siecle, la naissance de la bande dessinée est 1’une
des manifestations du développement de la presse et des techniques d’impression pendant cet
age d’or. Les prototypes de bande dessinée croisent un support idéal, la presse illustrée des
années 1840, puis évoluent sur les pages de la presse. Au tournant de I’année 1900, quand les
ceuvres populaires comme La Famille Fenouillard de Christophe (1889), Yellow Kid (1895 -
1898) d’Outcault et Little Nemo (1905 - 1926) de Winsor McCay aux Etats-Unis standardisent
leur style et leur forme, ce genre échappe de plus en plus a la catégorie des autres types de
dessin, et se place comme un nouveau média sous le nouveau nom « bande dessinée ».

Dans ce contexte, on peut avoir la curiosité des circonstances qui vont transformer les

histoires en images en nouveau genre dans le monde de la presse illustrée. Sur les pages des

1 BALZAC, Honoré de, « Gaudissart Il », CEuvres complétes, tome XI|, Paris, Ed. Houssiaux, 1874, pp. 149
-150.



périodiques, des magazines et des revues illustrées, il existait de nombreuses illustrations dont
les sujets et les styles étaient extrémement abondants et divers. En retracant I’histoire et le
processus de formation de la bande dessinée, on peut remarquer que les images, dans la presse
illustrée du XIX° siecle, ont résolument évolué dans le sens d’une fonction narrative, en termes
de contenu et de composition, I’une influant sur I’autre. Par conséquent, les recherches sur la
bande dessinée n’arrétaient pas d’exhumer des illustrations de la presse comme des données
archéologiques. Cependant, par rapport aux recherches concernant les travaux sociaux et
politiques sur la caricature et les illustrations des périodiques illustrés au XIX¢ si¢cle, qui ont
commencé a abonder dans le monde académique a partir de 1960, celles sur la morphologie (ou
la généalogie) et la mise en page de I’illustration ou du prototype de bande dessinée au XIX©
siécle sont relativement restreintes. Il est vrai que les chercheurs qui étudient les caricatures,
les illustrations, les images populaires du XIX® si¢cle ont tendance a attribuer plus d’importance
a leurs auteurs, a leurs sujets et usages, a leur contexte social et politique ou a leurs
significations iconiques.

Pourtant, il existe quelques travaux récents qui y prétent attention. On trouve d’abord,
par exemple, Thierry Smolderen, avec ses recherches sur les précurseurs de la bande dessinée
au XIXe siecle. Son livre, Naissances de la bande dessinée : de William Hogarth a Winsor
McCay?, retrace le processus de formation de la bande dessinée occidentale en dissertant sur
les formes d’images narratives du XVIII® au début du XX¢ siécle. Le livre explique les formes
et les signes visuels évolués dans les premieres ceuvres de bande dessinée, a partir des séries de
gravures de William Hogarth et les « romans en estampes » de Topffer, celles des dessinateurs
de la génération suivante comme Harper, Doré, Outcault, et jusqu’a I’ére de Winsor Mccay
apres le développement de la photographie et de la cinématographie. Dans La Bande dessinée,
son histoire et ses maitres,’ autre livre de Groensteen, il nous présente aussi les dessinateurs
qui ont contribué a la naissance de la bande dessinée au XIX¢ siecle.

Il y a ensuite La bande dessinée au siecle de Rodolphe Topffer, Suivi d’un catalogue

des albums et feuilletons publiés a Paris et a Genéve (1835-1905)4, thése de Camille Filliot,

2 SMOLDEREN, Thierry, Naissances de la Bande dessinée : de William Hogarth a Windsor McCay, Paris,
Les Impression Nouvelles, 2009.

3 SMONLDEREN, Thierry, La Bande dessinée, son histoire et ses maitres, Paris, Cité internationale de la
bande dessinée et de I'image, 2009.

4 FILLIOT, Camille, « La bande dessinée au siécle de Rodolphe Tépffer, Suivi d’un catalogue des albums
et feuilletons publiés a Paris et a Genéve (1835-1905) », Thése de doctorat, sous la direction de Jacques
Diirrenmatt, Toulouse, Ecole doctorale Arts, Lettres, Langues, Philosophie, Communication, 2011, mise
en ligne le 13 septembre 2016, consulté le 4 ao(t 2017. URL: http://www.topfferiana.fr/2016/10/la-
bande-dessinee-au-siecle-de-rodolphe-topffer/




qui contient I’analyse des formes diverses des prototypes de bande dessinée sur différents
supports. Cette étude cherche a déterminer avec précision quelles sont les bandes dessinées
publiées au XIX¢ siécle®. Elle observe d’abord les formes de publications comme I’album, le
journal, I’image populaire. A travers les sous-chapitres attribués aux techniques d’impression
telles que la lithographie, la gravure sur bois, et les styles de dessin et de mise en page, elle
analyse aussi les récits graphiques sous divers angles. L’auteur a également prété attention aux
sujets des dessins, et aux mises en page qui prennent en considération la typographie et la
relation entre I’image et le texte dans une page. Ce type d’analyse et de méthodologie a le mérite
de couvrir des aspects vari€s, en citant les ceuvres de dessinateurs pratiquement inconnus.

Le troisieme exemple concerne les articles
de M. Philippe Willems. Il s’agit des recherches
sur I’image et la photographie au XIX® siécle. Etant

traducteur d’une version anglaise du Vingtieme

siecle (1883), roman de science-fiction d’Albert
Robida, il analyse et interpréte la vue panoramique
dans les images imprimées au XIX° siécle, et
trouve une relation spatiale avec le concept

moderne de réalité virtuelle. Dans son article

« Virtual Reality in the Age of Panoramas:

Mapping Out Buildings, a Village, Capitals, and

Hell® », il présente aussi une forme de dessin qui

est une coupe transversale d’immeuble et qui peut

Sk p = efficacement visualiser son intérieur. Willems 1’a
Fig. 1.Coupe d’une maison parisienne le 1€’ janvier

1845 - cinq étages du monde parisien, dessiné par nommé le « panoptique », en le considérant
Bertall, gravé par Lavielle, 11/01/1845
comme un sous-genre du panorama.

Les recherches de M. Philippe Willems sur le panorama sont ceux qui ont joué pour moi
le réle le plus décisif pour le choix du sujet de ce mémoire. L’illustration panoptique, est peut-
étre ’une des illusions du XIX°¢ siecle qui réalisent le plus excessivement le désir de nos yeux.
Parmi ces dessins de coupe du XIX¢ siecle, celui de la Fig. 1, « Coupe d’une maison

parisienne » de Bertall - que je vais présenter en détail dans la deuxiéme partie - est peut-étre

> FILLIOT, Camille, thése, cit.

& WILLEMS, Philippe, “Virtual Reality in the Age of Panoramas: Mapping out Our Buildings, a Village,
Capitals, and Hell”, Journal of the Society of Dix-Neuviémistes, 2016. vol. 20, issue 2, p.187 — 212.



le plus fameux. On peut y observer les habitants et ce qu’il se passe dans tous les étages et
toutes les chambres. Son but est non seulement de présenter une vue large mais aussi de décrire
la vie quotidienne ou la micro-histoire des citoyens. Cette structure a le pouvoir de I’humour et
de la satire. Au siecle suivant, le méme theme du dessin panoptique est toujours emprunté, non
seulement dans 1’art visuel mais aussi dans le monde littéraire frangais, comme Passage de
Milan’ de Michel Butor, et La Vie mode d’emploi® de Georges Perec, etc.

La motivation de ma recherche commence donc a partir du moment ou j’ai rencontré
une illustration panoptique francaise. Etant 1’une des formes d’image narrative au XIX® siécle,
n’est-il pas évident qu’elle fasse un peu partie du monde des prototypes de la bande dessinée ?
En effet, I’observation des chambres d’un batiment panoptique peut sans aucun doute nous
rappeler des vignettes. Parfois, une petite scéne dans une chambre ou le mobilier est disposé et
ou les résidents s¢journent est liée aux scénes des autres chambres. Cela ne ressemble-t-il pas
précisément aux cases d’une bande dessinée ?

Cette recherche sera donc fondée sur une analyse structurale sur les formes d’illustration
panoptique, en tant que genre d’image qui influait la forme de la bande dessinée moderne. Je
vérifierai aussi quelles caractéristiques et quels éléments ce type d’illustration posséde pour
raconter un récit. Sa structure architecturale pour la narration sera ce sur quoi je mettrai I’accent
a travers ce mémoire, ainsi que ses similitudes et ses différences avec les récits graphiques.
Jessaierai aussi de lire les codes et formes d’humour cachés d’une illustration panoptique, et
de comprendre comment fonctionnent ses dispositifs structuraux.

La premicere partie traitera du contexte du XIX¢ siécle, ou I’illustration panoptique fut a
la mode. Je reviendrai sur I’histoire du plan de coupe et d’élévation habitée en architecture et
sur I’essor de la vue panoramique dans la ville de Paris. Dans la deuxiéme partie, je montrerai
I’évolution de I’illustration panoptique a travers trois générations. La troisiéme partie analysera
les éléments qui constituent 1’illustration panoptique comme la chambre, le mur, 1’escalier, les
personnages, le texte, et montrera de quelle fagon ils sont disposés et fonctionnent mutuellement
pour représenter une histoire.

Afin d’éviter des confusions dans ce mémoire, je rangerai, d’apreés Willems, les dessins
ou I’intérieur apparait transparent sous le nom de « panoptique ». Cette étude n’emprunte
qu’une expression de Jeremy Bentham, elle n’a donc pas grand-chose a voir avec la notion de

Michel Foucault.

7 BUTOR, Michel, Passage de Milan, Paris, Les Editions de Minuit, 1954.
8 PEREC, Georges, La Vie mode d’emploi, Paris, Editions Hachette, 1978.



I. Apparition de ’illustration panoptique

B Il existait déja des dessins sur
r E ‘M":?M 5 I’espace du dedans caché comme I’intérieur
] e B iaaw | el d’un batiment ou le sous-sol, mais le
| - B moment ou I’illustration panoptique qui met
accent sur I’histoire de vie de ses habitants
a été remarquée fut des le début des années
1830. Ses idées primaires apparaissaient
petit a petit dans les pages des quelques
journaux  politiques  dans  lesquels
s’inséraient des caricatures et des planches,
tels que La Caricature morale, politique et

littéraire (fondé en 1830) ou Le Charivari

(fondé en 1832), avant méme 1833, année

de la fondation du Magasin Pittoresque, le

& 5 g
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s o premier journal illustré frangais. Par
exemple, pour les premiers dessins
Fig. 2. "L'allégresse et universelle", dessin de Travies, dans La
Caricature morale, politique et littéraire, no. 95, 30/08/1832 panoptiques, comme la gravure a gauche,
qui ont été publiée dans La Caricature en 1832 (Fig. 2), apparait une maniere empruntée d’une
forme simple de bissection pour représenter une certaine intention. Le dessinateur a divisé la
structure de cette planche en haut et bas, afin de mettre en contraste les foules joyeuses dans la
cour et les détenus politiques qui se laissent mourir dans la prison souterraine. En mentionnant
Daumier, condamné a 6 mois de prison pour sa caricature qui avait ridiculisé le roi comme
grand Gargantua, ce journal s’est plaint de la censure renforcée par le régime de la Monarchie
de Juillet. Il a déclaré qu’il n’était pas d’accord avec la joie du roi d’avoir été réintégré parce

que ceux qui étaient en difficulté en raison de 1’épidémie ou de leur position politique pouvaient

eux aussi lire le journal.



L’illustration panoptique du XIX® si¢cle a commencé par les idées d’une image qui méle
le dessin montrant la culture et la réalité des citoyens et une coupe de batiment. Nous pouvons
remarquer plusieurs motifs qui servaient de fondement a la naissance de ce type d’illustration,
mais cette derniére serait d’abord héritiere de 1’évolution de la représentation de la figure
humaine dans le dessin d’architecture. Deuxiémement, la modernisation de la « vision », depuis
le XVIII® siécle, comme un facteur social contribuait a la formation des thémes et des
caractéristiques structurales de I’illustration panoptique. Troisiémement, elle était influencée
par la vogue des images narratives telles que le « roman en estampes », ¢’est-a-dire, 1’évolution

de la bande dessinée.

1. 1. Coupes habitées

En effet, les plans de section (coupe) d’architecture contenant la figure humaine
n’étaient pas rares et existaient dans les siecles précédents. Mais leur premier réle ne concernait
pas ses habitants, mais 1’architecture. Les figures humaines dans la section ont changé au cours
des siecles, jusqu’a étre soulignées comme des héros dans I’illustration panoptique. Dans quel
contexte I’intérieur de la coupe est-il devenu grouillant de figures humaines ?

Le dessin d’architecture était nécessaire depuis 1’apparition de la construction humaine
sur la Terre, nous pouvons donc retracer son histoire avant J.-C. Normalement, avant
I’invention du papier, au XIV*® siecle, les architectes ne développaient pas leurs idées en
esquisses et ne notaient pas leurs solutions conceptuelles®, mais on va rencontrer assez tot une
trace de la combinaison de la section et de 1’¢lévation dans /’Album de Villard de Honnecourt
du XIII siecle, un des dessins d’architecture les plus anciens. Parmi ses 260 dessins (dont 70
liés a I’architecture), quelques croquis de la cathédrale de Reims ont décrit assez soigneusement
les décors muraux frontaux de ses chapelles absidiales. Ainsi, I’ére gothique fut une époque ou
le plan architectural commenga a se développer, et il pouvait apporter sa professionnalité et sa
précision a la forte demande d’édifications des grandes cathédrales européennes a Rome, Milan,

Florence, Rouen, etc.

% “prior to the invention of paper in the fourteenth century, architects did not normally develop ideas
in sketches or to put down design solution”, ACKERMAN, James S., « Villard de Honnecourt's Drawings
of Reims Cathedral: A Study in Architectural Representation », Artibus et Historiae, Vol. 18, No. 35,
1997, p. 41-49, consulté 15 octobre 2017, URL : http://www.jstor.org/stable/1483536
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Fig. 3. Trattato di architecttura civile e militare, dessin de qui dominaient I’harmonie dans la musique et

Francesco di GIORGIO MARTINI, Bibliothéque royale de

= les mouvements des cieux °. De nombreux
Turin, circa 1482

architectes et peintres italiens avaient
I’habitude de comparer des proportions en mettant les dessins de plinthe et de décoration sur le
corps ou le visage humain comme 1’esquisse de di Giorgio Martini du XV* siécle (Fig.3).

Une autre intention principale de 'utilisation de la figure humaine est la comparaison
avec la taille du batiment, qui est toujours utilisée dans le plan d’architecture moderne. C’est
pour deviner I’échelle réelle du batiment par la taille des petites figures humaines incluses dans
le dessin. Ces dessins étaient déja omniprésents dans les livres d’architecture de cette époque,
tels que De Architectura de Vitruvius (1521). Nous pouvons donc y découvrir des hommes
debout, a I’intérieur aussi bien que devant les coupes de batiments.

Le premier propos de la figure humaine visant a la comparaison des proportions se
retrouve moins fréquemment et perd finalement son utilité a la fin du XVIII® si¢cle, quand le
systeme métrique s’établit. Cependant, le deuxiéme propos survit toujours : dans les dessins
d’architecture au siecle du Capriccio, ou ’on s’adonne aux batiments fantastiques et aux
endroits inexistants, puis au siecle du néo-classicisme ou les architectes progressifs cherchent

des changements. Entre-temps, entre le X VI et le XVIII® siecle, la gravure sur cuivre s’était

10 “Taking the human body as their model, architects believed that they could reconcile their buildings
with the proportions sanctioned by universal natural law - the same proportions that ruled harmony
in music and the motions of the heavens.”, ANDERSON, Alex. T., « Scale and Inhabitation: On the
Human Figure in Architectural Representations », 867th ACSA Annual Meeting and Technology
Conference, Association of Collegiate Schools of Architecture, 1998, p. 582-586. Consulté 15 octobre
2017, URL : http://apps.acsa-arch.org/resources/proceedings/indexsearch.aspx?txtKeyword1=718&ddField1=4




progressivement substituée a la gravure sur bois pour atteindre son apogée a 1’époque de

Piranése!!. Ainsi, la technique du dessin d’architecture s’affine.

Les ceuvres de Giovanni Battista Piranesi
dit Piranése (1720 - 1778) étaient réputées pour
montrer son esprit d’observation. Il en était ainsi
de sa gravure en taille-douce du Temple de Vesta
a Tivoli (Fig. 4). Dans cette fagade du temple,
¢difié vers 80 avant J. C., coexistent I’antiquité
et la modernité en s’engrenant avec les parties
conjecturales reconstituées par Piranése. Le toit
de la rotonde orné d’une pomme de pin et son
antéfixe sont ce que Piranése a imaginé, et il a
séparé les parties imaginaires du temple et les
ruines réelles par les cadres. Au milieu de ces
vestiges, on remarque deux personnages. Ils
semblent importants pour percevoir la
dimension du temple, mais ils ont choisi de
s’occuper a examiner la ruine comme une équipe

de fouille archéologique, plutot que de se
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Fig. 4. Dimostrazione del prospetto del Tempio di Vesta in
Tiboli, Giovanni Battista Piranesi, 1756.

redresser pour une comparaison précise avec la taille de 1’édifice. En effet, pour s’accorder a la

vocation originale de ce temple, insérer des sibylles plutot que des archéologues serait plus

convenable. Mais Piran¢se, homme du XVIII® siecle, s’est focalisé sur la valeur du temple

comme site archéologique, plutdt que sur sa sainteté : il a changé la destination de I’édifice par

I’insertion de deux archéologues. En tout cas, en exposant leurs caractéres et identité, les

personnages indiquent, dans ce dessin d’architecture, que le batiment est un espace li¢ a une

certaine activité humaine. D’aprés Colonnese, cette présence de la figure humaine dans les

dessins d’architecture montre les valeurs ontologique et figurative dans les cinq nuances :

systéme proportionnel, systéme analogique, anthropomorphisme, correctives optiques, et mode

1 PICON, Antoine, « Du traité a la revue : L'image d’architecture au siécle de I'industrie », Usages de
I'image au XIX¢ siécle, Stéphane Michaud, Jean-Yves Mollier et Nicole Savy (ed.), Paris, Edition Créaphis,

1992, 153-165p.



d’emploi'?. Dés la Renaissance, plusieurs dessins d’architecture incluaient la figure humaine a

ces fins.

Viaii—iie

Fig. 5. Opéra au Carrousel (plan d’architecture), Etienne-Louis Boullée, 1781.

Encore un autre exemple : regardons le projet de I’Opéra (1781) proposé par Etienne-
Louis Boullée (1728-1799) apres I’incendie du théatre du Palais-Royal. Cette coupe (Fig. 5) est
une partie de plusieurs dizaines de plans d’architecture pour la construction réelle de I’Opéra.
Le dome et le grand corps de I’édifice imitent ceux de 1I’Antiquité de fagon moderne : par
exemple, I’intérieur de I’amphithéatre est similaire au Panthéon de Rome, et son mur intérieur
est réinterprété en parterre.

Les places assises grouillent de spectateurs venus assister au théatre. La foule populaire
est un ¢lément scénique qui métamorphose ce plan d’architecture en image spectaculaire. La
figure de ces gens qui remplissent la salle souligne le grandiose du grand opéra.

Pourquoi a-t-il montré I’édifice rempli de gens, et non pas inoccupé ? Peut-Etre
I’architecte voulait-il représenter la popularité et la richesse de 1’édifice. Les spectateurs qui
remplissent la salle agissent de diverses fagons : I’un monte les escaliers, certains s’assoient a

leur place, d’autres regardent le spectacle en se tenant debout, etc. De plus, ils portent des

12 “presence of human figures on architectural drawing shows both ontological and figurative values
and can be classified in five different shades: proportional system; analogical system;
anthropomorphisms; optical correctives; instruction to use.”, COLONNESE, Fabio, Man as Measure :
Human Figure in Modern Architectural Drawings, consulté le 15 octobre 2017, URL:
https://www.academia.edu/2497932/Man as Measure. Human figure in modern architectural drawings




vétements différents et se comportent différemment. Cela offre plus d’informations du propos
général du plan d’architecture — a quoi sert ce batiment, et que font les gens dans le batiment ?

Ainsi, nous pourrions considérer que la coupe habitée, a savoir I’illustration panoptique,
est dans ce prolongement de 1’évolution de I’utilisation de la figure humaine dans le dessin
d’architecture.

Au XIX¢ siecle, le dessin d’architecture est devenu un type de document que le public
pouvait fréquemment voir dans les journaux, et en particulier dans les journaux illustrés. Par
exemple, le Magasin Pittoresque qui avait pour objectif de diffuser des connaissances utiles
plutdt que politiques, et il était donc un des périodiques illustrés qui utilisaient trés souvent ce
genre de dessin. Mais la nature des informations offertes par les vignettes, de toute évidence,
est bien différente de celles qu’offrent sur un édifice un plan, une coupe ou une élévation, de

I’approche professionnelle que suppose la presse architecturale!s.

1. 2. Modernisation de la vision

L’illustration d’un batiment panoptique montre différents types de personnages en
méme temps dans un immeuble. Dans le batiment, il y a entre les personnages des murs et des
étages qui indiquent métaphoriquement les classes ou la ségrégation. Les attitudes du lecteur
qui les regarde sont observationnelles, et parfois voyeuristes. Ce regard est un facteur moderne
qui contient les idées de la « vie privée » et de la « masse ». Dans le contexte social de la méme
époque, nous pouvons découvrir pourquoi I’illustration panoptique avait ces sujets et ces

caractéres en termes de contenu.

1. 2. 1. Comparaison du « regard »

A tout moment de I’histoire, I’art révéle la vision du monde et le point de vue de la
société partagés par les personnes de son temps. Avant I’époque moderne, par exemple, 1’art
était un soutien efficace de la religion'*. La tendance artistique est la réflexion du point de vue
sur le monde des contemporains. Pour interpréter le motif des ceuvres d’art, il est donc utile de

savoir comment son mécanisme domine I’art général de son époque.

13 LE MEN, Ségoléne, « La ville, vive les représentations architecturales dans I'lllustration », Les
périodiques d'architecture XVllle-XXe siecle, Recherche d'une méthode critique d'analyse, sous la
direction de Jean-Michel Leniaud et de Béatrice Bouvier, Paris, I'Ecole des chartes, 2001, p.39.

14 BLANCHARD, Gérard, Histoire de la bande dessinée, Verviers, Marabout université, 1969, p.16.
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Fig. 6. La Vie de Jean le Baptiste, Giotto
(Ambrogio) di Bondone, Fresque de la Chapelle
Peruzzi, Santa Croce, Florence, 1315.

D’abord, au début de la Renaissance, on
rencontre certaines ceuvres qui évoquent 1’illustration
panoptique : fresques de la basilique italienne au XIV*®
siécle, tableaux multiptyques comme une forme de
couronne qui décorait 1’autel, etc. Les premiers
s’inséraient sur des colonnes et des arcs constituant
I’¢édifice et montrant, a usage décoratif, des épisodes
dans la Bible. Ainsi, La vie de Jean le Baptiste (mur
nord, Fig. 6) de Giotto, remplit I’intégralité du mur
nord de la chapelle avec I’histoire du prophete Jean.
Les scénes de Jean encadrées dans les trois espaces
qui partagent le mur décrivent successivement
l’annonce a Zacharie, la naissance de Jean, et le
banquet d’Hérode. Les batiments ouverts, sans murs,
dans ces tableaux permettent au spectateur d’en voir
I’intérieur, et ce qui est raconté est li¢ aux récits de

I’extérieur, rappelant ainsi les mises en abyme.

Présenté non pas en vue de face parfaite mais en vue oblique, ce dispositif « sans murs », qui

apparaissait fréquemment dans les fresques de 1’époque, fonctionnait comme un cloisonnement

des espaces ou se déroulent les histoires. Il ne s’agit pas de la vie privée ou des secrets de

quelqu’un, mais des récits religieux publics. Il cherche donc a montrer la beauté et la sainteté

des anecdotes narrées par les fresques, plutot que d’observer secrétement 1’ intérieur du batiment.

Par ailleurs, parlons des gravures du Diable Boiteux, roman d’Alain-René Le Sage

publié au XVIII® siecle. Le titre et la structure principale de ce roman satirique a imité e/ Diablo

cojuelo, roman de 1641 de Luis Vélez de Guevara, écrivain espagnol. Apres son succes il a été

de nouveau publié¢ avec ses nouvelles gravures. De nombreux illustrateurs ont représenté les

scénes ou le héros se fait transporter par le diable Asmodé afin de voir ce qui se passe a

I’intérieur des maisons et de le raconter'?.

15 GARRIC, Jean-Philippe, D’ORGEIX, Emilie, THIBAULT, Estelle (Ed.), Le livre et I'architecte : actes du
colloque organisé par I'Institut national d’histoire de I'art et I’Ecole nationale supérieure d’architecture
de Paris-Belleville, Paris, I'Institut national d’histoire de I’art, 2008, p. 266.
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Certaines des gravures grotesques publiées sl

dans la version en 1726 rappellent des maisons de
poupées. La scene a droite (Fig. 7) est un paysage
ou des maisons a plusieurs étages sont alignées. Le
but de ce dessin est deprésenter au lecteur
I’excentricité de I’apparence des batiments et leur
intérieur. Malgré leur vue non pas de la fagade mais
plongeante, les maisons dont les toits et murs ont
été  intentionnellement  éliminés, montrent
I’intérieur uniformisé des chambres et leurs
personnages enfermés comme des poupées. Ce
livre contient d’autres illustrations décrivant les
habitants des loges du démon qui exposent leur
intérieur. Le démon dit a don Cléophas:
« Examinons toutes ces personnes l’une apres
l’autre!®. » En décrivant en détail et un par un les
noms et les histoires des prisonniers ou des fous, le Fig.7. lllustration du Diable boiteux, gravure de
. Dubercelle, 1726, p181.

roman ¢largit I’espace d’une chambre comme un
monde étendu a I’histoire de chaque individu.

Les chercheurs considérent souvent 1’évolution vers la mentalit¢é moderne comme une
évolution du « regard » - les gens qui regardaient du bas vers le haut, du point de vue religieux,
ont commencé a observer le monde au niveau des yeux rationnels ou du haut vers le bas,
autrement dit avec un regard bourgeois ou moderne. Ce nouveau type du regard n’était pas
seulement découvert par les idées de I’exposition ou du musée, mais partout : Michel Foucault
a souligné celles de 1’hopital et de la prison au XVIII® siecle. Effectivement, les idées sur
I’équipement public n’étaient pas les mémes qu’auparavant. On ne mettait pas I’accent sur le
design de I’intérieur ou la décoration, mais sur les plans fonctionnalistes qui maximisaient la
fonctionnalité de la structure d’architecture. Cela provient de contextes sociaux et historiques
variés : au XVIII® siécle, lorsque I’emprisonnement était généralisé comme fagon de punir les
crimes, le gouvernement et la classe dirigeante devaient construire des batiments publics pour
les vagabonds et les étrangers se rassemblant en foule dans la ville. La société déstabilisée par

la propagation du choléra et de la Révolution frangaise amenaient la classe dominante a

16 L ESAGE, Alain-René, Le diable boiteux, Paris, 1707, Chez Claude Barbin, p. 148.
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chercher un moyen d’observer les foules. De plus, la société s’éveillait a I’individualité et
entrait dans une période de transition ou se formaient la notion de la vie privée et la naissance
de la masse. Donc 14, nous ne pourrions pas ignorer le Panopticon, 1’'idée d’architecture du
XVIII® siécle qui rassemblait les caractéristiques de la vue et du regard modernes et qui est

aussi a I’origine du nom « panoptique ».

1. 2. 2. Panoptique et panorama

Le panoptique est une structure architecturale — prison — inventée par le philosophe
utilitariste Jeremy Bentham a la fin du XVIII® siecle. Le nom de cet édifice est issu du grec.
Bentham voulait établir un pénitencier panoptique réel afin de surveiller les prisonniers de fagon

¢économique et rationnelle, en renfongant la rééducation.

« Le bdtiment est circulaire. Les appartements des prisonniers occupent la
circonférence. Tu peux les appeler, si tu veux, des cellules. Ces cellules sont séparées
les unes des autres, et par ce moyen les prisonniers sont mis a I'écart de toute
communication entre eux, par des cloisons en forme de rayons issus de la
circonférence vers le centre, et étendus autant que nécessaires pour donner la plus
grande dimension possible a la cellule. L’appartement du surveillant occupe le

centre. »

(The building is circular. The apartments of the prisoners occupy the circumference.
You may call them, if you please, the cells. These cells are divided from one another,
and the prisoners by that means secluded from all communication with each other,
by partitions in the form of radii issuing from the circumference towards the centre,
and extending as many feet as shall be thought necessary to form the largest

dimension of the cell. The apartment of the inspector occupies the centre®’).

7 BENTHAM, Jeremy, “Letter Il. Plan for a penitentiary inspection house”, The Panopticon Writings
(1787), Ed. Miran Bozovic, London, Verso, 1995.
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Fig. 8. Elévation, section et plan du pénitencier panoptique
de Jeremy BENTHAM, dessiné par Willey REVELEY, 1791.

Le batiment ou sont détenus les
prisonniers a des fenétres dirigées vers
I’intérieur. Le surveillant est installé dans une
tour, au centre de 1’édifice en forme d’anneau. 11
peut voir tous les prisonniers et observer ce
qu'ils font, par contre les détenus ne peuvent
jamais voir le surveillant et cela les rend
psychologiquement soumis. Bien que cette
structure n’ait pas été réalisée comme c’était
projeté, son idée représentait plus qu’un motif,
qui nous fit nous intéresser a une vision plus
large. Un systéme semblable a 1’observatoire
astronomique, dont les yeux s'orientent vers le

ciel et vers D’espace, a été incorporé dans

I’établissement pénitentiaire et a commencé a observer les personnes. La vue, a partir de

’édifice panoptique, est étendue et le regard est observationnel et dominant, de maniere a ce

qu’il représente le désir visuel de I’homme qui veut voir plus loin et beaucoup de choses a la

fois. Pareillement, la plupart des dispositifs de divertissement visuel, a la méme époque, avaient

les mémes idées que le panoptique. L’un des exemples les plus représentatifs est le panorama

qui suit.

Fig. 9. Section de la rotonde a Leicester Square, dans laquelle on
voit le panorama de Londres, British Museum, 1801.
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Le peintre écossais Barker déposa son brevet sous le nom de « La Nature en un coup
d’ceil » (Nature at a Glance) a la méme période ou Bentham écrivit ses idées sur le panoptique
dans une lettre, en 1787'8, Le concept du panorama est originalement une installation de Barker,
avec une structure architecturale pour 1’exhibition, et offre une vue similaire au panoptique :
une longue peinture est installée le long des murs intérieurs circulaires d’une rotonde, comme
le montre le dessin en Fig. 9, et les spectateurs la voient du centre du batiment. Sa premiére
peinture panoramique était un énorme paysage de Londres a 360 degrés (94.4m X 15.24m),
qu’il avait réalisé sur le toit d’Albion Mills. Elle était exposée a Londres, dans la Rotonde de
Leicester Square en 1793. Le spectateur entré dans la rotonde rencontre 1’illusion d’étre au
milieu du paysage réel.

Comme dit Walter Benjamin « L’intérét pour le panorama vient de ce qu’on voit la vraie
ville, la ville a la maison'® », le point de vue panoramique qui englobe un large champ visuel
pouvait satisfaire le désir visuel du public, qui voulait voir davantage de choses apres avoir pris
conscience de la culture de consommation au milieu des paysages urbains qui changeaient tres
rapidement. D’aprés Oettermann, le panorama est une sorte de pattern pour organiser
I’expérience visuelle, dans laquelle « les paysages réels étaient vécus comme un panorama
(artificiel), et la vue panoramique des paysages devenait le mode dominant de la « vision » (a
kind of pattern for organizing visual experience, in which « real landscapes were experienced
as (artificial) panoramas, and the panoramic view of landscapes became the dominant mode
of « seeing »°) ». De plus, le panorama est une forme symbolique d’une vue spécifiquement
moderne, bourgeoise, de la nature et du monde (symbolic form of a specifically modern,
bourgeois view of nature and the world*").

En incluant non seulement les paysages naturels mais aussi ceux de 1’urbain, la vision
panoramique en tant que symptdme de la modernité entrainait par ailleurs une vision
physionomique, qui avait un lien étroit avec la vogue de la littérature panoramique ou « I’étude
de meeurs ». Ou se rendent les citoyens et comment vivent-ils ? Cela devenait aussi un genre
de spectacle dans leur époque. Le batiment panoptique transparent était donc une forme qui
pouvait efficacement exposer cette curiosité. Ce type d’inventions optiques qui offrent un

spectacle et nous font consommer une luxuriance d’images — diorama, vue optique, exposition

18 | a premiére peinture panoramique en France est les Transparents de Carmontelle, par Louis Carrogis
dit Carmontelle, en 1800.

19 BENJAMIN, Walter, Arcade Project, 1999, p. 532.

20 OETTERMANN, Stephan, The Panorama: History of a Mass Medium (Trans. By Deborah Lucas
Schneider) New York, Zone Books, 1997, p.7.

21 OETTERMANN, Stephan, ibid., 1997, p.7.

15



universelle, etc. — poursuivaient également un amusement visuel. D’autre part, montrer
I’intérieur caché d’une maison symbolise de quelle maniére la littérature réaliste traversait cette
époque, exposant les dessous des différents types de personnes. Dans ce cadre, la métaphore de
la « maison de verre » est couramment employée par les romanciers réalistes (Balzac) et
naturalistes, notamment Zola vers 1880, quand ils établissent la théorie de ce « roman de
mceurs » qu’ils veulent promouvoir, un roman qui décrirait la société de leur temps en pergant
les masques et les fagades qui en voilent les rouages et les secrets cachés??. Par ces influences,

I’illustration panoptique avait un caractere réaliste sur la vie urbaine.

1. 3. Evolution de la presse illustrée et de la bande dessinée

En méme temps, I’illustration panoptique, qui était dérivée du dessin d’architecture et
émergeait sous la vision moderne, adoptait les ¢léments et caractéristiques du « graphique
narratif », qui était en vogue a son époque. Les étapes du développement du graphique narratif
en route vers la forme standard de la bande dessinée moderne pendant un si¢cle se mélaient
étroitement a ’influence des phénomenes sociaux du XIX¢ siecle et a d’autres genres d’art tels
que la littérature, le cinéma, la photographie. La naissance du journal illustré et son évolution
y contribuaient essentiellement, et les illustrations panoptiques fréquemment publiées dans ses
pages pouvaient transformer ses formes en garnissant les grammaires et les caractéristiques de

la bande dessinée, telles que la narrativité et le texte, etc.

1. 3. 1. Evolution de la presse illustrée

Le présage que la presse connaitrait son age d’or au XIX¢ si¢cle apparait déja au XVIII®.
Les livres, qui étaient la propriété exclusive de la classe privilégiée, se vulgarisent rapidement
avec la prospérité économique et la prolifération des idées révolutionnaires a partir du milieu
du XVIII® siecle. Les encyclopédies et les publications instructives sont parues et ont été
diffusées en ville. A ce moment, la gravure sur cuivre, quelle qu’en soit la technique (taille-
douce, eau-forte, maniere noire, pointillé, et enfin, a la fin du XVIII® siecle, aquatinte) fut a la

fois un instrument de création artistique trés €laboré, et la seule technique qui permit de

22 HARMON, Philippe, « La bande sans la case, la case sans la bande, et la BD sans la BD », Le Magasin
du XIX® siécle no.6, Paris, Champ-Vallon, 2015, p.79-84.
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reproduire correctement les illustrations documentaires, scientifiques ou pédagogiques?®.
Cependant, avec cette technique, on ne pouvait pas produire du texte et des images ensemble
dans la méme page. La technique d’impression qui produit des feuilles comprenant a la fois
texte et image se développe depuis que les imprimeurs britanniques ont fait un second éclairage
sur la gravure sur bois, qui était presque tombée en désuétude juste avant la fin du XIX° siécle.
En France, la technique de la gravure sur bois debout fut présentée en 1817 par Charles
Tompson, et entraina la vogue des périodiques et des livres illustrés. A la fin du XIX® siécle,
les techniques d’impression en évolution deviennent plus rapides et moins cheres, et accélérent
la popularisation des publications et de leurs images. Les dessins et gravures n’avaient donc
pas seulement complété le texte dans des livres, mais avaient également le pouvoir de raconter
par eux-mémes, indépendamment des histoires. Aussi, la multiplication des illustrations va
amener une véritable renaissance de I’histoire en images?*.

Les périodiques et les revues avaient déja existé sous I’Ancien Régime par 1’autorité
royale, ou parfois durant les temps de rébellion comme la Fronde. Mais apres €tre passés par la
période révolutionnaire ou les mouvements rebelles et de résistance se répandaient, ils
vulgarisaient finalement pour les classes moyennes et basses au XIX° siecle. D’autre part, le
mot « illustration » commengait a étre fréquemment utilisé grace a la parution du journal illustré
« L’Illustration » en 1843. Les périodiques illustrés, dont le texte et les images étaient imprimés
sur une méme page, furent d’abord publiés en Angleterre au début des années 1830 puis se
répandirent dans toute Europe. Jean-Pierre Bacot? périodise la montée de 1’illustration en
quatre étapes, dont les trois premiéres sont directement importées de Grande-Bretagne?.

Premicrement, The Penny Magazine édité par le Development of Useful Knowledge en
1832, était une des premicres presses illustrées, et avait tant de succés que de 160 000 a 200 000
exemplaires au total furent imprimés a Londres durant la premiére année. Un an aprés cela,
Edouard Charton (1807-1890) fonda Le Magasin Pittoresque, premier journal illustré en France,
en 1833. Comme celui du Penny Magazine, le propos du Magasin Pittoresque se dirigea vers
la diffusion d’une information moins politique mais plus instructive, autrement dit la

connaissance utile?’. La plupart des gravures dans ces journaux, en vue de la propagation des

2 TETU, Jean-Francois, « L'illustration de la presse au XIX® siécle », Semen [En ligne], no. 25, 2008, mis
en ligne le 09 juin 2010, consulté le 14 novembre 2017. URL : http://semen.revues.org/8227

24 BLANCHARD, Gérard, Histoire de la bande dessinée, Verviers, Marabout université, p.74.

25 BACOT, Jean-Pierre, La presse illustrée au XIXe siécle : une histoire oubliée, Limoges, PULIM, 2005.
26 TETU, ibid.

27 BACOT, Jean-Pierre, « 1848 et 'illustration. La double naissance du reportage illustré et de la post-
réception des gravures », VAILLANT, Alain, THERENTY, Marie-Eve (Ed.), Presse & plumes : Journalisme
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informations encyclopédiques, étaient donc consacrées a des descriptions trés objectives et
réelles. D’autre part, comme La Caricature (La Caricature politique, morale, littéraire et
scénique) et Le Charivari, les journaux voués a la caricature furent fondés a peu prés au méme
moment des années 1830. Ces journaux contenaient généralement des planches entiéres de
caricatures qui faisaient la satire des phénoménes sociaux. Immédiatement apres, quelques
périodiques illustrés furent fondés et vendus a bon marché, a un public peu fortuné et familial.
Au contraire, certains magazines comme le Magasin universel se destinaient aux classes
moyennes.

Les presses illustrées de la deuxiéme génération étaient plus bourgeoises et offertes a
prix élevé. Suite a la parution du [/lustrated London News a Londres en 1842, dans lequel les
éléments visuels submergeaient le texte?®, Edouard Charton ainsi que le journaliste Alexandre
Paulin et ses collegues ont fondé L ’illustration a Paris, en 1843. Comme les précédents, ces
périodiques étaient également voués a I’information utile avec leurs illustrations explicatives
sur des vues pittoresques, des arts ou des technologies. Marie-Laure Aurenche? a classé les
contenus du Magasin pittoresque en 5 rubriques : biographies, histoire naturelle, beaux-arts,
vues pittoresques, sciences et techniques.

En 1848, les guerres civiles et les événements politiques ébranlerent la situation. Apres
la Révolution de février qui renversa le gouvernement, les clubs et groupes politiques surgirent
de partout. Dans cette période de bouleversements, la propagation de I’information et
I’incitation politique par les publications jouaient un role important. Ainsi, les éditeurs
renoncerent au modele encyclopédiste puis tentérent de convertir leurs périodiques a un
nouveau support qui introduirait I’actualité révolutionnaire. Les illustrations dans les journaux
- caricatures, vignettes, paysages, etc. — commencerent a étre utilisées de manicre différente, en
fonctionnant en tant qu’¢éléments du journalisme illustré et en tant qu’archives pour la mémoire
historique. De plus, a la suite du changement de leurs sujets, la presse illustrée commenca a
chercher comment laisser le texte et I’image coexister dans une page par des mises en page
diverses et créatives.

La troisicme génération, entre les années 1860 et 1880, fut une période ou les

périodiques illustrés d’actualité pouvaient attirer plus de lecteurs peu fortunés pour plusieurs

et littérature au XlXe siécle [version Android] doi: 9782847360455, Montpellier, Nouveau Monde
Edition, 2004.

28 SASSOON, Donald, The Culture of the Europeans: From 1800 to the Present [version Kindle] doi:
BOO8CBDENE, London, HarperPress, 2012.

29 AURENCHE, M.-L., Edouard Charton et Iinvention du Magasin Pittoresque, Champion, 2002.
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raisons : réduction du prix, insertion des publicités, développement des transports,
généralisation de I’éducation. La popularisation de la presse illustrée et de 1’illustration permit
a leurs dessinateurs, Jean-Jacques Grandville, Gustave Doré, Albert Robida entre autres, de
devenir célebres.

Suite a ce phénomene des années 1880, le colit de la reproduction des images était
encore descendu, et la proportion d’illustration par rapport au texte dans un exemplaire s’¢levait.
Dans le cadre de la quatrieme génération, les journaux non illustrés offraient des suppléments
hebdomadaires illustrés : des quotidiens populaires tels que Le Petit parisien, Le Petit Journal,
Le Matin et Le Journal produisaient leurs suppléments dominicaux illustrés. Leurs illustrations
devenaient familiéres et omniprésentes, déplacant de plus en plus leurs sujets des paysages
lointains a la vie quotidienne.

A partir de la premiére moitié du XIX® siécle, le journal illustré devint un facteur
important en permettant pour toutes les classes de citoyens de consommer un flot d’images. Il
était également tres significatif en tant que banc d’essai permettant aux éditeurs et dessinateurs
d’essayer diverses formes et contenus d’illustrations. Ses pages étaient un espace essentiel ou

¢évoluaient des récits graphiques, y compris I’illustration panoptique.

1. 3. 2. Evolution de la bande dessinée

C’est a partir du XIX¢ siecle que 1’augure de la naissance de la bande dessinée moderne
est apparu, mais les signes du texte et de I’image qui posaient leur premicre pierre avaient été
inventés depuis longtemps. La facon de représenter des récits par 1’étalement de dessins, c’est-
a-dire les images narratives ou les récits graphiques, existait déja dans différents médias : par
exemple, les reliefs de la colonne Trajane du II° siecle a Rome et les dessins séquentiels sur la
tapisserie oblongue de Bayeux au XI° siecle, ou La Bibia pauperum (La Bible des pauvres)
dans laquelle les anecdotes bibliques étaient décrites et ou des banderoles jouant le role des
bulles étaient insérées. Ceux-ci étaient tous des médias mélant texte et images continues pour
narrer une histoire. Ensuite, au XVIII® siecle, William Hogarth, un dessinateur britannique a
prévu la naissance de la bande dessinée moderne en appliquant ces formes aux estampes
satiriques. Il a produit des suites de pieces gravées comme A Harlot’s Progress (La Carriere
d’une prostituée, 1732), A Rake’s Progress (La Carriere d’un libertin), Mariage A-La-Mode
(Le Mariage a la mode, 1745), etc. Ces derniers étaient des séries d’images séquentielles dans

lesquelles apparaissaient les mémes personnages dans des lieux différents, et ils portaient des
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messages satiriques et instructifs. Peu apres, dans I’industrie de 1’édition britannique, les artistes
tels que Thomas Rowlandson et George Cruikshank ont activé la publication du méme genre
d’estampes politiques, ce qui influenca les artistes frangais qui avaient créé¢ des dessins et des

caricatures ayant un objet politique ou social a la veille de 1’¢re de I’image.
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Fig. 10. Les Amours de Monsieur Vieux Bois, Rodolphe Tépffer, 1837.

Influencé par Hogarth et surnommé I’inventeur de la bande dessinée, Rodolphe Topffer,
graveur suisse, essaya un nouveau style de roman graphique nommé « littérature en estampes »,
en commencant par Les Amours de Monsieur Vieux Bois (Fig. 10) en 1827. Ce nouveau genre
qu’il a inventé était une bande d’images disposées en ordre avec quelques textes explicatifs.
Son style de dessin schématique et son ton satirique inspira d’autres éditeurs et dessinateurs
parisiens tels que Cham, Dor¢, Granville, etc., qui commencerent donc a imiter ses ceuvres. Ces
graphiques narratifs ont regu plusieurs influences sociales et culturelles lors de leur évolution
vers la forme de la bande dessinée moderne. D’abord, I’image avait un effet intuitif et immédiat
sur les gens, qu’ils sachent lire ou pas, et avait I'avantage d’émouvoir leur cceur, son pouvoir
d’influence était puissant. De plus, les images narratives convenaient plus a une grande planche
de journal qu’a une petite page de livre, et en temps opportun les journaux illustrés furent créés.
En changeant de support, I'invention de Topffer changea aussitot de raison d’étre®’. Le
quadrillage du journal changea la disposition des cases des dessins, et laissa le dessin maintenir

le ton neutre de son point de vue. Grace aux dessinateurs audacieux comme Wilhelm Busch,

30 SMOLDEREN, Thierry, Naissances de la Bande dessinée : de William Hogarth & Windsor McCay,
Paris, Les impressions nouvelle, 2009, p.81.
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Rudolph Dirks, au journal illustré s’ajoutérent des ¢éléments de style comique, excentrique et
ou mignon, qui transformerent encore une fois les formes de roman en estampes.

A la deuxiéme moiti¢ du XIXe siécle, le développement des techniques photographiques
inspirérent les artistes. Apres avoir été développée par les scientifiques comme Louis Daguerre,
William Henry Fox Talbot, la photographie qui pouvait parfaitement représenter et reproduire
les paysages réels commenga a remplacer les peintures et s’universalisa. En plus de cela, la
photographie était un média qui pouvait introduire un mouvement plus progressivement et
séquentiellement que le dessin. En 1878, La Nature, une revue européenne publia pour la
premiere fois les séries de photographies expérimentales muybridgiennes qui représentaient une
action progressive a travers quelques cases, ¢’est-a-dire des séquences chronophotographiques.
Les auteurs de I’histoire en images imitaient souvent leur forme de grille, et son instantanéité
pleine d’impression de vie. Les publications de ce genre, I’illustration chronophotographique,
étaient fréquentes dans la presse a la fin du XIX¢ siécle’!.

Enfin, en insérant du texte sonore, a savoir I’onomatopée et la bulle parlante, la forme
moderne de la bande dessinée prenait forme de plus en plus.

Au cours du siecle, les successeurs de Topffer continuerent leurs expériences pour varier
ces images narratives de fagon créative. La taille et la mise en page flexible du journal
permettaient 1’apparition de formes diverses. En conséquence, plusieurs formes furent
inventées d’apres la disposition des éléments et 1’avancement de 1’histoire dans une page :
bandes multiples, vignette romanesque qui n’a pas de cadre, mur d’images, etc. L’illustration
panoptique en faisait partie. Selon Philippe Hamon, on trouve dans la presse illustrée de la
deuxieme moiti¢é du XIX° siecle deux opérateurs (« compartimenter » et « filer ») qui
reviennent avec une certaine fréquence. Ces deux procédés autonomes anticipent séparément
les ingrédients majeurs qui collaboreront dans la bande dessinée, la « mise en cadre » d’une
part (le trait-cadre qui cerne et délimite une case, une image figurative, un moment d’un récit,
le micro-épisode dessiné), et le « déroulement » d’autre part (qui assurera la dynamique
orientée d’un long récit). Sous une triple thématique, la « maison de verre » et la « cimaise »
d’une part, le « défilé » d’autre part. Et une double opération : « compartimenter » d’une part,
« filer » d’autre part32,

Etant donné que ces images narratives étaient destinées a la masse, leurs variations dans

la presse étaient ¢laborées non seulement pour offrir une satisfaction visuelle, mais aussi pour

31 SMOLDEREN, Thierry, op. cit., p.109.
32 HAMON, Philippe, op. cit., 2016, p.79-84.
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représenter efficacement les phénomenes sociaux. En outre, nous pouvons y trouver quelques
traces de leurs changements, ou évolutions. Par exemple, dans les premiers temps, les planches
sur 1’exposition du Salon, fréquemment insérées dans les journaux au XIX® si¢cle aussi bien
que I’illustration panoptique, étaient seulement remplies d’articles d’exposition dans le style
des « murs d’images », afin d’offrir de I’information au public ou de I’archiver en montrant un
flot d’images dans leur mise en page. Mais ensuite, elles mettaient en place une narrativité en
ajoutant les descriptions des personnages, c’est-a-dire des spectateurs qui les regardent (Fig.
11).

Dans le méme cadre, nous pouvons remarquer que les illustrations panoptiques qui
n’avaient initialement pas de narrativité transformaient leurs formes et leurs contenus, en
participant a la naissance et a I’évolution de I’illustration dans la presse et de la bande dessinée.

Alors, comment I’illustration panoptique, apparue dans ces différents contextes,
¢voluait-elle, et sous quelles formes ? Dans la deuxiéme partie, je vais traiter des étapes

concretes de son développement en termes de forme et de contenu.

Fig. 11. « Revue du Salon de 1852 », par Bertall, le Journal pour rire, no.37, 12/06/1852.
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I1. Générations de l’illustration panoptique

Semaine aprés semaine, dans les livraisons du journal, l'architecture est partout
représentée, retragant le « tableau de Paris » familier des contemporains et des flaneurs®3. Dans
ce type d’images d’architecture, 1’illustration panoptique proliférait avec différentes variations
au cours du XIX¢ siecle, mais a partir des années 1840, elle eut des patterns réguliers sur sa
composition et son sujet. Les patterns sont souvent déterminés par la caractéristique du
périodique ou le style de dessin du dessinateur. D’ailleurs, il semble que le changement de
I’illustration panoptique passe par trois phases, jusqu’a s’approcher de la forme de la bande
dessinée moderne a la fin du XIX° siecle en s’hybridant avec les autres récits graphiques.
L’illustration panoptique refléte donc le style et le courant de pensée en vogue autour des
images de son époque. La légende, la simplification, le ton humoristique et I’allégorie étaient
des ¢léments nécessaires pour 1’essor de la génération de I’illustration. Mais quand le XIX®
siécle est presque fini, les premiére et deuxiéme générations d’illustrations panoptiques
coexistent avec la troisiéme génération : c’est différent du fait que les autres récits graphiques
dans le journal — par exemple les images topfferiennes — se sont ¢loignés de la tendance quand

la forme de la bande dessinée moderne apparait enfin.
2. 1. Premicre génération (années 1830 ~)

Avant ’arrivée des images topfferiennes dans la presse illustrée, la planche de caricature
satirique et le dessin d’architecture voué a 1’offre de I’information sont les points de départ ou
naissent les idées de I’illustration panoptique. Ces deux genres différents montreraient
I’influence visible de 1’hybridation a I’étape de la deuxieme génération. Ils apparaissent tous
des la période initiale du journal illustré, avant I’entrée des dessins topfferiens en 1839. Malgré
les dissemblances, on pourrait mettre les deux genres dans la méme génération parce qu’ils ont

la méme idée de « représenter ’intérieur ». Les planches contenant les idées primitives du

33 LE MEN, Ségolene, op. cit, p.41.
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panoptique sont d’abord publiées dans les périodiques satiriques comme Le Charivari (1832-
1937), La Caricature : morale, politique, et littéraire (1830-1843). Leurs pages sont imprimées
en deux parties, celle du texte et celle des images, ils incluent donc au moins une planche de

dessins par numéro.

En 1833, Le Charivari, le premier quotidien illustré, a publié certaines lithographies du
Voisinage, la série de 9 lithographies de Frédéric Bouchot publiée par I’'imprimeur Aubert. Ces
planches décrivent les personnages opposés qui sont séparés par un mur, et sous chaque

chambre s’ajoute une phrase de légende.

Fig. 12. « Le Voisinage », dessin de Frédéric Bouchot, gravure de Bénard, Le Charivari, 05/03/1833, 19/04/1833

D’apres le texte du journal, dans la premiére planche (Fig. 12) Bouchot a voulu montrer
un mariage manqueé (Le Charivari, no. 95, 05/03/1833). Dans la chambre de gauche, la nouvelle
mariée est en colere contre la dot perdue (1égende : Tu [’entends voila ou passerait ta dot), et
dans la chambre a droite le jeune marié¢ chasse les invités en les insultant (... moi le camp
canaille). La deuxiéme planche oppose un homme solitaire et une femme qui désire un autre
amour au-dela de la fenétre. L’intérieur des deux personnages est montré¢ au lecteur, mais eux
ne peuvent pas se voir. Cela est allégorisé par la structure cloisonnée : I’intérieur de la chambre
symbolise leur monde intérieur, et en méme temps, la duplicité des deux types de personnes.
Ce contraste simple est aussi impliqué dans la planche politique du sous-sol en 1832 (Fig. 2),
que j’ai citée dans la premiére partie. La relation des personnes dans les deux espaces est

bloquée par le plafond du souterrain, et ce dernier souligne le contraste.

24



0 L'ILLUSTRATION, JOURNAL UNIVERSEL

NOUYEAU SYSTEME DE SUCRERIE AGRICOLE DEM. PELTIER.

Fig. 13. Nouveau systéme de sucrerie agricole de M. Peltier, gravure par S. Tilly, L’lllustration 11/04/1974

Par contre, comme dans la Fig. 13 ci-dessus, dans I’illustration architecturale qui décrit
I’intérieur du batiment de fagon réaliste, une telle allégorie n’est pas accentuée. A la suite des
deux journaux précités, on peut fréquemment voir ces dessins d’architecture dans les numéros
du Magasin pittoresque (1833 — 1938) et de L’Illlustration (1843 — 1944). Le Magasin
pittoresque présente la technique innovatrice d’imprimer du texte et des images ensemble sur
la méme page, il est donc possible d’insérer librement des dessins dans les pages de texte.
Proches du dessin d’architecture pur et sans étre sous I’influence du récit graphique, les
illustrations de la premiére génération sont toujours publiées dans le cadre de reportages
d’images dans les journaux traitant de 1’actualité et des connaissances utiles, méme au XX
siécle. Le reportage d’images, dans les publications comme L '[llustration, passe deux pactes
avec le lecteur : celui qu'on pourrait dire « naturaliste » qui consiste a dire et & montrer le vrai
d'aprés nature, et le pacte « actualiste », qui consiste a représenter I'événement « a chaud », et
a rendre la fluidité du présent**. De plus, les illustrations panoptiques, au-delad du but de

transmettre de 1’information et des connaissances, veulent aussi montrer une vue dominante et

3% LE MEN, Ségolene, op., cit, p.54.
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spectaculaire des procédés de fabrication industrielle a 1’usine, ou des grands édifices. Par
exemple, la Fig. 13 est une illustration panoptique présentant le processus de fabrication du
sucre dans une sucrerie. Selon le numéro du 11 avril 1974 de L lllustration (p.235), il s’agit
d’un nouveau systéeme de M. Peltier qui a exposé a 1I’Exposition de I’agriculture tenue aux
Champs-Elysées. Cette image montre le flux du procédé industriel. Elle a le pouvoir de
contrdler le chemin de notre regard : il se déplace de haut en bas, en suivant naturellement les
escaliers et les mécanismes installés a I’intérieur du batiment. C’est non seulement une
information utile, mais elle devient aussi un plaisir des yeux, un spectacle en tant que petite

exposition dans la page imitant I’exposition réelle.

Une autre forme de la premicre génération est le sous-sol. Suite a I’industrialisation, en
développant les infrastructures souterraines, les étres humains sont entrés dans le sous-monde.
La curiosité pour cette zone invisible est devenue 1’un des sujets ordinaires de 1’illustration

panoptique.

Une illustration du 21 février 1844 de

Parie souterrain,

L’[llustration (Fig. 14) proclame que le monde
souterrain n’est plus le royaume ténébreux des
gnomes et des farfadets, et présente aux lecteurs
les inévitables découvertes dans ce monde
nouveau et presque inconnu (L 'I/lustration, vol.2,
21/02/1844, p. 403). En prenant la fronticre de la
surface de la section comme repére, le dessin se
divise en deux parties : sur la terre et sous la terre.
Les gens et les machines du paysage souterrain
sont agrandis comme par une loupe. Le journal
explique en détail I'usage des tuyaux d’égout et
de gaz souterrains en les numérotant dans

I’illustration. Particuliérement, les tuyaux ne sont

N pas coupés mais se prolongent en dehors de la
Fig. 14. Paris souterrain, L’lllustration, 21/02/1844 gravure. Les paysages inconnus et affairés de
I’industrialisation cachée sous la terre s’exposent

par la coupe, créant un contraste avec les sceénes familicres et tranquilles de la surface. Pour

susciter I'intérét du lecteur, il est peut-&tre plus efficace de montrer plutdt les paysages
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contrastés des deux mondes que seulement ceux du monde souterrain. Le sous-sol est I’intérieur
du monde. De quoi parle le sous-sol ? 11 parle des témoins de la prospérité de 1’industrie et des
nouvelles choses intéressantes a voir, de la « différence » par rapport au monde de la surface.

On peut aussi trouver ces concepts dans les autres illustrations panoptiques traitant du sous-sol.

Parallelement, on peut souvent voir des

| LILLUS I RATION.

JOURNAL UNIVERSEL
RAISSANTTOUS m;mml

dessins panoptiques de la premiére génération

décrivant une coupe qui fait apparaitre

VEC GRAVURE
I 5URTOUS LS SUSEIS ACTD

seulement quelques parties, et non pas

I’intégrit¢  du  batiment.  L’illustration

panoptique, publiée par L lllustration en 1844

qui est parvenue a son premier anniversaire, est : o B |
un bon exemple (Fig. 15). En représentant la
facade de son bureau situé au 33 rue de Seine,
elle fait I’¢loge de la croissance du journal dont
la circulation a doublé en une année. Cette
gravure évocatrice du frontispice des livres
d’architecture est loin du dessin d’architecture
informatif, mais proche d’un spectacle du
batiment avec les foules qui 1’assiégent pour
lire le journal. Le remplissage de I’extérieur du Fig. 15. Bureau d'Abonnement de I'lllustration, L'lllustration,
bureau par la foule confuse, est insuffisant pour Henr Velentin, 02/03/1544

décrire I’enthousiasme : la gravure montre également la bousculade a I’intérieur du bureau en
enlevant le mur du premier étage. Sur les murs extérieurs du batiment, sont apposés des posters
sur les publications, y compris L lllustration, et a I’intérieur du premier étage, les énormes
étageres qui conservent les numéros sont minutieusement décrites en perspective exagérée. Les
personnages sont aussi décrits en détail : d’un citoyen impatient qui court en portant des
numéros, a un crieur de journaux qui veut prendre une grosse liasse pour tout vendre.

Le dessinateur de la gravure a choisi un dispositif partiellement panoptique, afin de
montrer a la fois I’extérieur et I’intérieur du batiment. N’étant pas en contraste I’un avec I’autre,
les deux espaces, dans le méme contexte, exagérent les foules denses et la popularité de
L’[llustration. Le dessin se focalise aussi plutdt sur la turbulence des foules que sur le batiment
lui-méme. Un dernier point, le batiment ne donne pas suffisamment d’information sur son utilité

en montrant son intérieur : il ne I’implique qu’en montrant le texte sur ses murs — L 'Illustration,
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33, journal universel, etc. Cela veut dire que la fonction du texte dans 1’illustration est plus forte

qu’avant.

En bref, la premiere génération de I’illustration panoptique a pour but, plus que les
autres, de diffuser de I’information, et a tendance a mettre en relief la structure dichotomique
et le contraste. Elle implique aussi ’allégorie sur I’intérieur, et affirme de plus en plus sa
tendance a souligner les personnes plus que le batiment. Ces caractéristiques se développeraient
sous I’influence des histoires en images et apparaitraient plus clairement a la deuxiéme

génération.

2. 2. Seconde génération (années 1840 ~)

Comme je I’ai dit auparavant, la deuxieme génération de I’illustration panoptique est
sous I’influence des images topfferiennes, apres leur introduction dans les journaux illustrés
des années 1840. Aprées que la contrefacon de /'Histoire de M. Jabot ait été publi¢e au Charivari
le 27 février en 1839, La Journée du célibataire, série de lithographies de Honoré Daumier est
feuilletonnée (1839), puis Voyage de Paris en Amérigue de Cham (1844-1845). Dans
L’[llustration, I’Histoire de M. Cryptogame de Rodolphe Topffer, créée dans les années 1830,
est republiée en 1845. De cette manicre, les séquences graphiques topfferiennes commencent a
apparaitre dans les journaux illustrés pour éveiller I’intérét, augmenter le nombre d’exemplaires
vendus, et promouvoir les albums de ces histoires en estampes elles-mémes.

A Dorigine, pour étre mises dans un album, les histoires en estampes de Topffer
suivaient le format oblong d’une bande (strip) par page. Mais dans les pages du journal illustré,
elles devaient changer de forme : elles étaient publiées en trois bandes par page. Kunzle a dit :
« disposition qui entravait I’impulsion vers I’avant que favorisait le format de 1’album, et
nivelait le rythme que Topffer avait cherché a varier »¥. Effectivement, pour s’accorder au
format de trois colonnes du journal, la taille et la forme des vignettes devaient étre réglées, et
la mise en page pour les vignettes, grilles, et Iégendes devait aussi se transformer sur les pages
du journal. Mais au début, la notion de « cadre » était encore rare et donc, la bande dessinée
topfferienne dans le journal n’avait que peu de blanc entre les images. Par exemple, on peut

trouver des strips dans Voyage de Paris dans |’Amérique du Sud de Cham (1845), mais les

%5 D. Kunzle, « Histoire de Monsieur Cryptogame (1845) : une bande dessinée de Rodolphe Tépffer
pour le grand public », Genava, 1984, p. 154.

28



vignettes sont dessinées sans cadre. Dans la Revue comique du Salon, en 1851, apparaissent
quelques vignettes qui reconnaissent les cadres de peinture. Dans ce contexte, on peut dire que
ce qui suivait de bonne heure la notion de bordure et de grille, ¢’était I’illustration de la coupe
de batiment. La deuxiéme génération de I’illustration panoptique a débuté dés le moment ou le
compartimentage de ’intérieur de batiment a été considéré comme le quadrillage en image
narrative.

Un batiment est un assemblage de divers petits espaces. Son cloisonnement est le
concept du partage d’un grand espace, il a des étages (strips) et des chambres (cases) cadrés.
Les cloisons fractionnent le batiment, dissocient les espaces et les personnes. Les paysages
contrastés que possede ’illustration de premiere génération évoluent vers la stratification et le
quadrillage qui suggérent la hiérarchisation et la rupture entre les personnes. Cela devient un
dispositif convenable pour décrire visuellement quelques classes sociales, c’est-a-dire,
visualiser un genre littéraire, une « physiologie ». De plus, pour intensifier la vie quotidienne
et les historiettes qui se passent dans le batiment, le style de dessin se schématise, et se fagadise.

Les paysages de la deuxiéme génération, comme un patchwork des événements se
déroulant en méme temps dans un batiment, racontent donc la simultanéité. Il y a aussi une
autre fonction : le motif de coupe de batiment est utilis¢ comme un ornement abstrait et

allégorique qui construit I’apparence fantastique.

2. 2. 1. Panoptique de Bertall

En premier lieu, regardons I’illustration bien connue de Charles-Albert d’Arnoux, dit
Bertall, publiée dans L [llustration en 1845. (Fig. 16). En bas de 1’image, la 1égende indique
qu’elle est extraite des vignettes du Diable a Paris®® : recueil collectif de plusieurs auteurs
comme Balzac, Sand, Hugo, et dessinateurs tels que Gavarni, Granville, etc.’’. Ce batiment
panoptique rappelle « Les cinq étages », chanson par Pierre-Jean de Béranger composée en

1830. La chanson est I’histoire d’une femme née au rez-de-chaussée. Elle monte étage par étage

36 |’Illustration, Journal universel, Tome 5, 1845, p.293.

37 Le Diable a Paris. Paris et les Parisiens. Mceurs et coutumes, caractéres et portraits des habitants de
Paris, tableau complet de leur vie privée, publique, politique, artistique, littéraire, industrielle, édité par
Pierre-Jules HETZEL, Paris, 1845.
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en désirant la progression sociale, mais elle perd
tout et se retrouve enfin dans la mansarde. Au
milieu du XIX° si¢cle, de nombreuses personnes
s’étaient rassemblées a Paris, qui traversait le
changement brusque de I’industrialisation. Ces

appartements étaient les endroits ou I’on pouvait

retrouver toutes les couches de la population. Ce
que Bertall a décrit est comme une sorte de
« Coupe géologique » de la population
parisienne8. Consistant en un rez-de chaussée,
trois étages et des combles, la coupe de

I’immeuble disséque les micro-histoires des

personnes de chaque classe sociale.
A une époque ou I’ascenseur n’existe pas,

les logements les plus facilement accessibles

depuis le rez-de-chaussée sont en méme temps les

plus inaccessibles financiérement®®. Les zones

Coape 4une (bl parisieans Jo 1+ jrvier 180 i
Nigueties extealies 4o DISHEE & PARES (80 serte | pubile par lrizel

, 1i . . B .
iers existent a t les ét mais pl
Fig. 16. Coupe d’une maison parisienne le 1¢ janvier 1845 d’escaliers existent a tous les & ages, mais plus

- cing étages du monde parisien, dessiné par Bertall,

9 , haut, sont moins fréquentées, parce qu’il est dur
gravé par Lavielle, 11/01/1845

pour les gens d’atteindre le dernier étage.

Au rez-de-chaussée, résident le gardien et les domestiques, avec la cuisine et la loge du
concierge a ’arriére-plan. Le premier étage est celui ou un couple riche vit agréablement dans
un salon luxueux. Le deuxiéme étage montre la vie d’une famille unie de classe moyenne, dans
un logement modestement orné. Ensuite, les plus petites chambres, au troisieme étage, sont
pour la petite bourgeoisie. A partir de 12 apparaissent les gens hors mariage. Au dernier étage,
les combles exigus, ou la pluie coule, sont pour le prolétariat et les artistes pauvres.

Par rapport a I’illustration panoptique de la premicre génération qui représentait le sous-
sol invisible comme un spectacle, la coupe de la deuxiéme génération transforme une maison,
qui est un espace privé, en espace ouvert au lecteur. Sa structure plus simplifiée et abstraite que
celle de la premiere génération amene le lecteur a se concentrer sur les situations et les histoires

dans chaque chambre plutot que sur I’aspect architectural du batiment. Les murs et les étages

38 DELPECH, David, La France de 1799 & 1848 : Entre tentations despotiques et aspirations libérales
[version Android], 2014.

39 DELPECH, David, ibid.
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cloisonnent les locataires, et les hiérarchisent. Dans chaque chambre, exceptés les combles, se
déroule un théatre de situations ou deux adultes sont les personnages principaux, et cela crée
une répétition du contraste. Ce qui est aussi important dans I’image, ¢’est la numérotation des
chambres pour introduire un ordre de lecture correct. L’ordre de lecture de bas en haut,
précisément du rez-de-chaussée au dernier étage, devient un modeéle classique d’illustration
panoptique.

Deux ans apres, La Maison a trois

etages de Karl Girardet, inspirée par
I’immeuble de Bertall, est publi¢ au
Magasin pittoresque. Rendue transparente
par la force surnaturelle d’Asmodée (Le
Magasin pittoresque, tome XV, 1847, p.
400), la structure de cette maison est assez
similaire a celle de Bertall, mais elle n’est
ni simplifiée ni complétement facadisée
(on peut remarquer une légere perspective
d’angle droit). Cependant la structure du
compartiment est plus simple. Selon
I’article dans le numéro, les employés et
les domestiques dans la loge du concierge

sont si occupés qu’ils n’ont pas de temps

libre. Au contraire, la salle du bal au

B b

Fig. 17. Dessin de M. Karl Girardet, g

premier étage est remplie par la lumiére la Duartley, Magasin pittoresque, tome XV, 1847, 401p.

plus brillante. A I’étage du dessus, une

famille plus modeste est installée : la mére endort I’enfant, et une bonne fait chauffer du tissu,
et le pere est géné par les cris de I’enfant. Le troisiéme étage est la chambre a coucher et I’atelier
d’un peintre, qui est réveillé par le bruit fait par un voleur. Dans la chambre sous les toits, une
pauvre femme travaille a co6té d’une maigre lumiere. Ce panoptique suit aussi I’ordre de lecture
de Bertall, de bas en haut. Mais les différences résident dans les plus grands liens et corrélation
entre les chambres. Le musicien au deuxiéme étage est influencé par le bruit crispant, et le
peintre en pyjama du troisicme étage préte attention au voleur de la chambre voisine. Ce sont
des événements se déroulant presque en méme temps, mais le motif des actions des personnes
et ’ordre des événements sont déterminés. Par exemple, puisque le voleur s’est infiltré dans

’atelier, le peintre se réveille, et puisque la chambre voisine était trop bruyante, le musicien se
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bouche les oreilles. Une légere séquentialité produite par cette relation dépend de quelle
chambre on a regardé précédemment.
Par contre, quelques illustrations de la

deuxiéme génération a la Belle Epoque n’ont

pas vraiment le ton satirique. En revanche, elle
n’a que I’intention de montrer I’hypertrophie
et la trépidation de la vie urbaine. Par exemple,
cette insipidité apparait dans les deux planches
Paris qui travaille, parues dans le numéro du
Magasin pittoresque en 1883. Les deux
panoptiques sont fondés sur des immeubles
réels 4. Ce grand immeuble (Fig. 18) est
constitué¢ de bureaux luxueux ou on peut voir
la vie quotidienne des citoyens au travail.
L’intérieur du batiment, équipé d’un ascenseur,
est moderne et organisé jusque sous les toits,
et les gens sont bien habillés. Les travailleurs

— gargon de café, marchand de chapeaux,

- L - — - " “‘ = = - Trasamasd 4100 LARRT
Fig. 18. Paris qui travaille - Composition et dessin de
Tissandier et Gilbert, Magasin pittoresque, Tome premier,

deuxieme série, 1883, p.384.

tailleur, etc. — sont liés horizontalement et non
verticalement aux clients, et la taille des étages
et des chambres est cloisonnée avec équité.
Comme les accessoires d’une machine, les expressions des personnes dans le batiment
industrialisé sont modérées, et le point de vue du dessinateur est sec et atone.

Dr’ailleurs, les dessinateurs dessinaient parfois les transports — trains, bateaux, ... —
hypertrophiés par I’industrialisation : par exemple, Souvenir d’un officier de marine, dessin de
I’intérieur d’une frégate publié¢ dans La Vie Parisienne le 20 avril en 1867, et Le Train N° 1880,
illustration sur les trains inséré dans le journal La Caricature, le 1°" janvier 1881. L’intérieur
de ces transports était toujours divisé par voitures ou cabines, et les foules fourmillantes les

remplissaient toujours.

40 « Ce premier dessin est la coupe d’une maison située dans un quartier riche, rue Auber, par exemple,
ou avenue de I'Opéra, ... L'autre maison est quelque part dans le faubourg Saint-Denis ou le faubourg
Saint-Martin. », Magasin pittoresque, vol. 51, second série, tome premier, Paris, 1883, p. 383, 386.
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2. 2. 2. Panoptique ornemental

Entre temps, le motif de batiment panoptique au milieu du XIX¢ siécle est utilis¢ comme
vignette ornementale dans 1I’illustration. L’imitation des décorations, dans les livres enluminés
des siécles précédents, était une tendance dans les images du journal illustré. Le modele
d’enluminure était beaucoup plus attrayant et évocateur que le quadrillage régulier adopté par
Cham*!. De la méme fagon, le contour du batiment panoptique qui évoque un frontispice de
livre décorait souvent I’espace dans la page en remplissant sa tiche du cloisonnement. Les
dessins allégoriques de Noél dans L Illustration et les Heures du jour*? de C. Fath en étaient

des exemples.

Fig. 19. Noél par M. Walcher, L'lllustration, 30/12/1848,
vol.12, p.281.

La gravure au-dessus (Fig. 19) va dans le méme sens. Cette illustration panoptique était

importée de I’'/llustrated London News, avec ses autres dessins d’événements de Noél, et

41 SMOLDEREN, Thierry, ibid., p.95.

42 « Des vignettes d'imagination comme celles des "heures du jour" illustrées sur une sorte de cadran
d'horloge comportent des détails réalistes qu'il faut presque observer a la loue. », LE MEN, Ségoléne,

op., cit., p.41.
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publiée dans une planche de L Illustration. Le batiment irréel embrasse I’espace fantastique de
Noél sous la protection de I’ange. Les paysages de Noél dans les fenétres sont plus réels que
I’apparence du batiment. La Lune lance une lumicre blafarde sur la scéne de la famille petite
bourgeoise a 1’étage supérieur, ou il y a le berceau d’un enfant endormi, et 1’étage inférieur est
la scéne de la messe a la cathédrale. On peut deviner que la meére assiste a la messe alors que
son enfant dort. Les deux différents endroits (cathédrale et maison) sont décrits dans un seul
batiment. Ce qui divise les lieux, c’est le compartimentage du batiment. Les fenétres — hors
récit — ne décorent que les cases par leurs motifs décoratifs — typographie de Noél et arabesque
végétale — et leurs ornements. Contrairement aux autres illustrations panoptiques de la
deuxiéme génération susmentionnées, ce panoptique donne de I’importance non seulement a
I’intérieur mais aussi a 1I’extérieur du batiment, et il a I’allure d’une mise en abime.

De cette facon, pour décorer les bordures et les marges, les images du journal illustré
empruntaient souvent les motifs de médaillons, de cartouches, de bandeaux, etc. Parmi eux, le
motif de batiment panoptique était un dispositif efficace pour non seulement encadrer les
images par 1’allégorie spatiale, mais aussi représenter différents sous-espaces dans un méme

espace supérieur.

Dans la premiére partie, j’ai dit que le texte de Philippe Hamon montre que 1’on trouve
dans la presse illustrée de la deuxieéme moiti¢ du XIX® siecle les ingrédients majeurs qui
collaboreront dans la bande dessinée, la « mise en cadre » et le « déroulement »*. Lors de
I’évolution la deuxieme génération, il semble que I’illustration panoptique établissait déja son
modele standard de la « mise en cadre ». Alors, en termes de contenu, le modéle du déroulement
de I’histoire, évoluait-il ? En se simplifiant, et en se caricaturant, 1’illustration panoptique de la
deuxiéme génération, publi¢e a diverses fins, passe par une autre transition pour avancer vers
la prochaine génération, c’est le modele d’action progressive qui apparaissait d’abord dans le

récit graphique topfferien.

43 HAMON, Philippe, art., cit.
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2. 2. 3. Panoptique narratif

1312
Il émeut tous les locataires.

Fig. 20. L’illustration dans L'Homme
aux cent mille écus, imitation
anglaise, par E. Bourget, dessin de
Gustave Doré, gravés par Delaroche
et Pothey, Le Journal pour rire,
janvier — juin, 1850

Le petit panoptique a gauche, dessiné par Gustave Doré¢, a
des idées humoristiques (Fig. 20). C’est I'une des vignettes de
L’Homme aux cent mille écus de E. Bourget*, I’histoire en images
en feuilleton publiée dans le Journal pour rire, qui respecte le
mode¢le topfferien.

Les ¢épisodes de la vie quotidienne du héros, Narcisse
Pomponet, se déroulent dans des vignettes séquentielles avec
légendes. Lorsqu’il y a un ordre régulier et stable entre les
vignettes séquentielles, ce panoptique a, indépendamment, sa
propre continuité. Il s’agit d’une histoire burlesque : Narcisse
essaie d’entrer chez lui pour la soirée avec un déguisement
ridicule, mais malheureusement il réveille les autres locataires.
Ceux-ci réagissent tous apres avoir entendu I’alarme, mais de haut
en bas du batiment, leurs actions deviennent de plus en plus
dynamiques. Le personnage tout en haut s’est juste levé du lit, et
celui a I’étage inférieur est debout dans son lit. Ensuite, il y a un
couple qui se met au balcon au premier étage, et tout en bas, une
personne descend 1’escalier avec un fusil. On pourrait, bien sir,
interpréter chaque chambre séparément. Mais, les réactions
¢talées comme un spectre a travers les cloisons nous montrent une
progression des actions séquentielles — méme les tenues des

locataires sont similaires — et cette idée indique que les chambres

du panoptique montrent non seulement la rupture des gens ou leur diversité, mais aussi une

possibilité d’étre employées en tant que dispositif pour déployer la narration filée, comme le

mode¢le topfterien.

44 « Largement inspirée d’une autre intitulée « Mr. Crindle’s Rapid Career upon Town », fruit de la
collaboration entre I’écrivain Albert Smith et le dessinateur H.G. Hine », Topfferiana, « L'Homme aux
cent mille écus et autres histoires en images de Gustave Doré», Tépfferiana [en ligne], mis en ligne le
19 septembre 2014, mise a jour le 3 février 2015, consulté le 14 mars 2018. URL :
http://www.topfferiana.fr/2014/09/lhomme-aux-cent-mille-ecus-et-autres-histoires-en-images-de-

gustave-dore/#identifier 1 11381
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2. 3. Troisiéme génération (années 1860 ~)

La troisiéme génération de I’illustration panoptique profitait du virement vers le sujet
de la femme et de 1’actualité parisienne, étant donné que I’Empire (autoritaire) avait tué sans
rémission la caricature politique*. Cependant, quand la censure de la presse s’est relativement
réduite, au méme moment Le Journal illustré a été fondé en 1864 en imitant le Penny [llustrated
Paper, les illustrations et les caricatures ont vu des sujets mondains et grivois comme des
paysages somptueux, les mondanités, des costumes exagérés, etc. Pour décrire les moeurs
parisiennes luxurieuses, les illustrations du journal, qui étaient considérées comme le « hors-
texte », commencerent a inclure des textes.

A cette époque, I’illustration panoptique, qui avait un caractére satirique, est devenue
un dispositif pour I’ornement ou le déroulement de I’histoire. Les nouvelles idées qui
transformeraient I’illustration panoptique se répandaient continuellement avant la fin du XIX®
siécle : le texte long pour la narration, le cloisonnement compliqué des chambres et étages, le

développement de I’histoire, 1’idée nouvelle de I’ordre de lecture.

2. 3. 1. Panoptique dans La Vie parisienne

Deux périodiques publiaient particuliérement plus d’illustrations panoptiques que les
autres, La Vie parisienne (1863 - 1970) et La Caricature (1880 - 1904). Tout d’abord, La Vie
parisienne est une revue libertine fondée par Marcelin, qui a comme sous-titre « Mceurs
¢légantes, Choses du jour, Fantaisies, Voyages, Théatres, Musique, Modes ». Ce périodique,
dont le titre est issu de Sceénes de la vie parisienne, un roman de Balzac, est un hebdomadaire
trés parisien, avec des textes souvent galants et des gravures souvent grivoises*®. Parmi ses
romans en feuilleton, il y en avait dont la plupart de phrases étaient des dialogues, comme une
picce de théatre. La revue, composée de deux colonnes, traitait des meceurs urbaines et de la

mondanité, particulierement de la mode des femmes, en publiant des illustrations sur les espaces

4> GRAND-CARTERET, John, Les Mceurs de la caricature en France, 1888, Paris, A la libraire illustrée,
p.336.

46 SADOUN-EDOUARD, Clara, « La Vie parisienne ou la mise en scéne de la mondanité », Médias

19 [En ligne], Théatralisation des écritures de presse, Olivier Bara et Marie-Eve Thérenty (dir.), Presse
et scéne au XIX® siecle, Publications, mis a jour le : 19/10/2012, URL :
http://www.medias19.org/index.php?id=5052
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sociaux comme le théatre, I’hotel, le salon, la salle de bal. En montrant une société glorieuse et
dépravée a la fois, les illustrations étaient réalisées de manicre trés luxueuse et décorative.

Le design panoptique a été utilisé¢ dés le commencement de la revue pour souligner la
splendeur de ses gravures. Les panoptiques de La Vie parisienne respectent une certaine norme :
en suivant la tendance selon laquelle la plupart des vignettes de ce magazine ont leurs légendes
en bas, une forme de panoptique est standardisée ou chaque chambre a sa propre légende.
Expliquant par une phrase la situation dans la chambre, la 1égende s’inscrit dans une ligne en
bas.

Le batiment ci-dessous (Fig. 21) est ’'une des premicres planches dans La Vie parisienne
en 1864. La structure totale est similaire que celle de Bertall, mais elle a perdu le ton satirique,
et a pris un ton humoristique. De plus, les 1égendes s’y ajoutent, qui nous aident & comprendre

les événements de chaque chambre.

| s LA VIE PARISIENNE sillet 1561

ettt = |

UN HOTEL DE PARIS AU MOIS DE JUILLET

Fig. 21. Un hétel de Paris au mois de juillet, dessin par Paul HADOL,
La Vie parisienne, 02/07/1864, p. 378.

L’hotel est un espace dense ou s¢journent divers types de personnes. Au rez-de-chaussée,

il y a I’hotesse et ses amis qui s’entendent bien a table, et une personne qui empile des bagages
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devant la porte. Le bureau du télégraphe est un nouvel espace apparu avec 1’industrialisation.
Le premier étage est plus exotique et multiculturel : une brésilienne et ses assistantes noires, et
deux agents fédéraux. Il y a plus de désordre au deuxiéme étage : un marchand de Manchester
qui a six enfants, un client qui crie « gar¢con ! », un monarque anachronique. Au troisi¢me étage
sé¢journent un gentleman conscient de la mode avec son tailleur, un couple en lune de miel, et
un voyageur harcelant les femmes de ménage. Comme d’habitude, les mansardes sont pour une
foule des gens pauvres : une belle photographe sans le sou, un groupe d’orphéonistes, une
famille intolérante au bruit et un musicien dans le feu de la composition. Toutefois, le batiment
a I’air non pas désespéré mais burlesque. La taille des chambres est plus équilibrée que celles
de Bertall. De plus, les chambres du dernier étage ne semblent pas si exigués, donc elles ne
montrent pas ’inégalité entre les personnes. Les locataires dans les chambres vivent leur propre
vie, en montrant davantage diverses facettes de leur existence que les panoptiques des
générations précédentes. Bien que les décorations dans la chambre, telles que la tapisserie et le
cadre, puissent étre omises, elles sont décrites en détail et contribuent a une apparence splendide.
Les légendes entre le fond et le sol des chambres complétent la description détaillée des scenes.
Parfois, il y a des monologues ou des dialogues. Grace a 1’addition d’une phrase de légende,

I’intérieur de I’'immeuble prend plus de vivacité.

UNE MAISON DE pygigEEVARD [AUSSMANN, 350

i)

- ‘ /! A
{
E : :"‘ { |

Fig. 22. Une maison de Paris boulevard Haussmann, 350, La Vie parisienne, 22/02/1868, p.134-135.
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Les textes dans I’illustration de La vie parisienne s’allongeaient, prenant de plus en plus
d’importance en tant que description littéraire. Dans un autre exemple publi¢ le 22 février 1868
(Fig. 22), on peut remarquer que quelques espaces sont consacrés a plusieurs groupes de textes.

Ce grand immeuble est une maison haussmannienne. Les immeubles haussmanniens
construits dans la période du Second Empire changeaient non seulement les paysages urbains,
mais aussi la vie quotidienne des habitants. Ces derniers constituaient naturellement 1’un des
thémes les plus récurrents dans le journal. Bien qu’il y ait deux pages pleines d’articles
descriptifs de cette maison dans le numéro, les légendes prennent toujours une grande place
dans D’illustration. D’un c6té, les plafonds et les murs de I’immeuble ont des variations plus
courbées et décoratives, et la répartition asymétrique élégante est similaire au dessin allégorique
de la deuxieme génération. D’autre part, ’ordre de lecture de I’illustration sur deux pages
complétes n’est pas typique : il faut lire de bas en haut, mais d’apres une forme de N. De plus,
I’intérieur asymétrique brise la structure de ’immeuble réel : la partie haute a gauche de
I’immeuble est le deuxieme étage, et la partie base a droite est le troisiéme étage. La destruction
de I’ordre de lecture apparaissait souvent dans les autres histoires en images a cette époque. Par
exemple, quelques vignettes sur 1’opéra Don Carlos dans le numéro du 11 mai en 1867 et Le
Triangle par Le Petit dans le numéro du 20 juillet du Journal Amusant montrent une
composition irréguliére en quittant les strips stables.

Cette illustration parle de I’intérieur et des résidents de I’immeuble haussmannien, qui
représente la modernité. Par rapport a la somptuosité et a la modernité de I’immeuble, le ton de
I’auteur de I’article qui I’observe est un peu cynique : « 4 voir la précision, le fini uniforme des
détails, la banalité de I’ordonnance, la sécheresse de [’aspect général et cet air « réussi », on
dirait une maison faite a la mécanique, ot rien ne sent la main, I’dme de [’homme ? Un palais
de louage. (La Vie parisienne, 22/02/1868, 133p) ». Cependant, par rapport a I’hotel de la
premicre moiti¢ du XIX¢ siecle dont I’hote est I’ « exécuteur des basses ceuvres de M. Vautour »,
’air et les meeurs de I’'immeuble haussmannien changent : il y a I’hote qui est gentil, élégant,
et respectueux des lois ; de plus ses résidents sont multiculturels ; certains d’entre eux habitent
méme au rez-de-chaussée.

La plupart des personnages, dans I’'immeuble, sont riches et passent leur temps de fagon
luxueuse. Pourtant, tout cela ne signifie pas la richesse. Bien sir, le vicomte séjournant au rez-
de-chaussée mene une vie commode, et préfere les ornements ponctuels en tant que secrétaire
de ’ambassade qui voyage souvent a I’étranger. Il ne collectionne que les objets d’art des divers

pays. L’entresol du dessus est le logement de la baronne qui posseéde aussi un ameublement tres
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cher. Toutes les fenétres ont des rideaux parce qu’elle n’aime pas le grand jour. Ensuite, le bas
au centre est I’espace doré de I’hdte, qui lit un journal libéral plutdt qu’un journal politique.

Le deuxiéme étage occupé par les chambres, en haut a droite, est le logement de la
princesse russe. Son intérieur de style oriental est splendide, mais les valets et servantes
s’étourdissent dans les plaisirs. Dans la plus grande chambre est caricaturé un valet russe, qui
s’étend sur le canapé en déclarant les droits de I’homme, « comme un Frangais ».

Pour chercher le troisieme étage, il faut tourner nos yeux en bas a droite : c’est une
famille prétentieuse qui a des chambres dorées mais a un coffre-fort vide. La dot de 500 000
francs de la femme est presque épuisée, et I’homme est un remisier (un agent de Bourse) a petit
salaire qui n’ose pas avoir d’enfant. De mauvais gré, la femme voit le vicomte du rez-de-
chaussée pour emprunter de I’argent. Le quatrieme étage est aussi 1’espace de la famille d’un
fonctionnaire qui gagne un salaire de 25 000 francs mais manque d’argent. L’intérieur des
chambres est toujours dans le style de I’ Ancien Régime, et ’homme a la mauvaise habitude de
taquiner la femme de chambre. Sous les toits, dans la chambre de bonne, un sapeur mendie
I’amour d’une jeune fille en tenue de sortie.

Ce que I’on doit remarquer, c’est que cet immeuble ne montre pas une vraie
« simultanéité ». Les preuves se retrouvent partout : les personnages apparus dans une chambre
précédente apparaissent encore dans une autre chambre. Par exemple, Madame Susanne Spas,
qui réside a I’entresol, se montre quatre fois dans les chambres au méme étage, et cela suit le
déroulement ou le changement de I’histoire. Aussi, le propriétaire de I'immeuble qui lit le
journal en bas apparait encore une fois dans la troisiéme chambre a 1’entresol et tient la main
de la baronne. D’autre part, le vicomte du rez-de-chaussée réapparait au troisiéme étage et voit
secrétement la femme. De plus, la chambre la plus a droite est imaginaire, le fonctionnaire I’a
créée.

Les illustrations panoptiques de La Vie parisienne présentaient encore des différences
par rapport a la forme de la bande dessinée moderne, mais montraient une grande liberté sur la

composition, et diverses variations d’idées audacieuses.

2. 3. 2. Panoptique dans La Caricature

Dr’ailleurs, I’histoire en images dans la période de la Troisieme République applique

les modeles chronophotographique et cinématographique. Cette évolution apporte de nouvelles

techniques a la mise en page de la bande dessinée : la répétition des cases, 1’adoption du gaufrier
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de Muybridge, etc. Les illustrations panoptiques sont aussi sous cette influence. On peut les
trouver surtout dans le journal La Caricature.

La Caricature est un journal hebdomadaire fondé par Georges Decaux de La Librairie
illustrée en 1880, avec comme sous-titre « politique, satirique, drolatique, prophétique,
atmosphérique et littéraire ». Comme son rédacteur en chef, Albert Robida, était dessinateur, le
journal publiait de nombreuses illustrations et récits graphiques qui apportaient beaucoup
d’idées, comme la bande dessinée sans légende et la planche d’ombres chinoises.

POT-BOUILLE OU TOUS DETRAQUES MAIS TOUS VERTUEUX, — par A. ROBIDA Robida a parfOiS pUbllé quelques

illustrations sur les romans d’Emile Zola,
comme Nana-revue du 3 janvier 1880,

Au Bonheur des dames du 31 mars 1883,

Quelques croquis charbonnés sur
Germinal du 16 mai 1886. Le
panoptique a gauche (Fig. 23) est aussi

une image de Robida, sur Pot-Bouille?’,

roman naturaliste de Zola publié en

1882.

Pot-Bouille (1882) est un
dixiéme volume des Rougon-Maquart

d’Emile Zola, publié de 1871 & 1893. 1

s’agit de 1’état véritable et de la vanité

des familles de la petite bourgeoisie. Le

roman est I’histoire d’un séducteur,

Octave Mouret, nouveau locataire du

. , . \
Fig. 23. Pot-bouille ou tous détraqués mais tous vertueus, dessin par quatriéme étage d’un immeuble neuf a

Albert Robida, La Caricature, 13/05/1882. . ..
Paris, et de ses voisins. Dans ce roman,

la narration de Zola sur les locataires de I’immeuble évoque I’illustration panoptique d’une
coupe de batiment.

L’intérieur de cette coupe de I’immeuble de la rue Choiseul, de Robida, peut étre lu du
haut a gauche au bas a droit, mais pas dans 1’ordre. En citant le texte zolien, les Iégendes longues

disant qu’Octave commence a détraquer les servantes au dernier étage remplissent I’intervalle

47 ZOLA, Emile, Les Rougon-Macquart, histoire naturelle et sociale d’une famille sous le Second Empire :
Pot-Bouille, Paris, G. CHARPENTIER (Ed.), 1882.
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entre le dernier étage et 1’étage du dessous. Au cinquiéme (et dernier) étage, il y a les servantes,
celle qui s’endort, celle qui regarde par la fenétre et celle qui voit Octave, habillées de la méme
facon. En haut a droite, il y a Zola, auteur de cette histoire, qui les regarde par la lucarne en
esquissant un sourire un peu méphistophélique.

A partir du niveau inférieur, les étages (strips) sont divisés en trois chambres. Celles du
centre sont les zones d’escaliers. Dans la chambre de gauche, Octave apparait pour séduire
Marie Pichon, en lui lisant une phrase de la Divine Comédie. Ensuite, celui qui descend
I’escalier dans la case au centre, c’est le mari de Berthe. Octave essaie de faire des avances a
Madame Jozeur, mais elle refuse (chapitre 11). A 1’étage inférieur, il y a d’un c6té la chambre
d’un couple distingué qu’Octave ne peut détraquer (chapitre 6), et de I’autre coté la famille de
M. et Mme Campardon qui se détraquent eux-mémes. Quand on descend un étage plus bas, il
y aun autre Octave qui regarde Valérie Vabre tomber, et Berthe qui descend dans sa peur avec
sa grande ombre. La chambre a droite est celle d’Alphonse Duveyrier, qui a une maladie de la
peau, et de sa femme, qui joue du piano. Le rez-de-chaussée a gauche est le magasin de soie de
M. Auguste Vabre, dans lequel Octave est surpris par la dépravation de Berthe - dont le corps
est coupé comme un mannequin de cire. Mais chez le concierge, Zola est assis avec insouciance,
« Parlez au Emile Zola naturaliste ». Le ton humoristique du texte, au-dessous du concierge*®,
montre aussi les caractéristiques du monstrueux zolien*’, comme auteur de ces tragédies.

Cette illustration a des caractéristiques différentes des autres panoptiques précités : les
murs de I’'immeuble sont davantage schématisés et transformés en lignes fines, et les détails de
I’intérieur sont omis, a part les meubles importants. Donc on ne peut prendre conscience de la
somptuosité de I’'immeuble que par les textes. Les 1égendes, qui se sont placées normalement
au-dessous de la chambre, s’y ins€rent cette fois-ci plus librement. Mis a part 1’étage des
chambres de bonne, la répartition équitable des cases et des étages est une stratégie pour le
déroulement de I’histoire plutdt que la représentation des couches sociales. 11 y a également un

nouvel ordre de lecture : comme d’autres histoires en images, elle peut étre lue du haut a gauche

48 « STATISTIQUE. Malgré les bruits qui ont couru, le bel ouvrage de M. Emile Zola peut étre lu par les
familles aux veillées du soir. Il suffira de passer quelques mots de temps en temps. Nous avons
soigneusement relevé les interdictions dégoutantistes et nous avons vu que le mot... ne se trouve
répété que 12426 fois, le mot... 6792 fois, le mot... 2816 fois, etc., etc. Enfin une jeune personne qui
voudrait ne rien passer pourrait lire Pot-Bouille d'un bout a I'autre en rougissant 1599997 fois
seulement. En terminant nous nous permettrons de signaler aux pensionnats de demoiselles la
vertueuse p. 47, ol Bossuet lui-méme ne trouverait pas a rougir. Il est vrai qu'elle n'a que 7 lignes, mais
ces 7 lignes sont pures | »

49 \VERRET, Arnaud, Monstre et monstrueux dans I'ceuvre d’Emile Zola, Thése de I’Université Sorbonne
Nouvelle Paris lll, 2015, p. 588.
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au bas a droite. En méme temps, les cases des escaliers peuvent étre lues a part, de haut en bas
avec la légende au-dessous.

Le héros Octave Mouret réapparait maintes fois, dans plusieurs cases, en tant que don
Juan qui trouble la paix des familles de la petite bourgeoisie. Parfois il enjambe le mur du voisin,
ou guigne la chambre d’a c6té. De plus, la taille des personnages n’est pas égale : voyez la
grande téte de Zola. Les personnages a souligner sont dessinés plus grands. Quelques
personnages débordent de leur case. Au dernier étage, les servantes avec le méme costume,
dans des chambres similaires, semblent étre une seule personne : peut-&tre connaissent-elles a
fond toutes les histoires des bourgeoises de I’immeuble, en échangeant leurs informations au
cinquiéme étage. Ce sont elles qui sont les plus proches d’une sorte d’omniscience au foyer, en
tant que présence muette quasi-flaubertienne, « présent partout » et les trafiquantes les plus
occupées en commeérage (it is they who come closest to a kind of omniscience in the household,
as a kind of quasi-flaubertian muted presence, 'present partout’ and thus the busiest dealers in
gossip™?).

Une autre omniscience est Emile Zola, le deus ex machina qui apparait deux fois, au
sommet du toit et chez le concierge en bas. Ayant la téte hypertrophiée, comme dans les
caricatures contemporaines d’André Gille ou d’Hix, il connait tous les événements dans
I’immeuble comme le concierge ou les servantes, ou les lecteurs qui lisent une illustration
panoptique. C’est une caricaturisation de la vue naturaliste de 1’auteur qui regarde le monde de

facon sarcastique.

A la suite du panoptique de Robida, dans le numéro du 21 octobre de la méme année,
est publi¢e une autre illustration panoptique par Loys. Cette illustration intitulée Au Vaudeville
(Fig. 24), est de style plus simple, et trés semblable a la bande dessinée moderne. L histoire est
fondée sur la Téte de Linotte’', comédie écrite par Théodore Barriére et Edmond Gondinet, et
jouée pour la premicre fois en septembre 1882. La téte de linotte est le surnom du personnage
principal de la piéce, Céleste Champanet. Puisqu’elle tombe amoureuse de Jules Carpiquel, son
mari tente de marier Jules avec sa niéce Cécile. Mais il y a quelques malentendus entre eux, ils
font donc du tapage dans un immeuble a Paris. La scéne de théatre se divise aussi en deux

parties par le pan coupé : I’intérieur du batiment ou de la chambre et son extérieur.

>0 WHITE, Nicolas, The Family in Crisis in Late Nineteenth-Century French Fiction, New York et
Melbourne, Cambridge University Press, 1999, p.66.

51 BARRIERE, Théodore, GONINET, Edmond, Téte de linotte : comédie en 3, Paris, Lévy CALMANN (Ed.),
1886.
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AU VAUDEVILLE — par LOVS. Pour lire cette image, nos yeux vont

depuis le haut a gauche, le titre de I’image

Téte de linotte a la base, puis montent selon

les niveaux de DI’immeuble. Mais le

déroulement de I’histoire dans I’immeuble
n’est pas dans 1’ordre, mais désordonné.

Selon le fil de I’histoire qui commence au-

dessous du titre, les personnages arrivés a la

maison en banlieue sont d’abord dans

I’embarras par la perte de la clef (Acte I).
Ensuite, ils se déplacent dans I’image de
I’immeuble : c’est celui de Jules Carpiquel a

Paris, a I’Acte II. Au rez-de-chaussée, il y a

un homme robuste qui crie vers étages

supérieurs en cherchant Jules, — en effet, ce

qu’il cherche, c’est le cocher de Jules — et un

Fig. 24. Au Vaudeville par LOYS, La Caricature, 21/10/1882.

autre homme maigre qui se cache chez le
concierge a droite, et qui est peut-&tre le cocher de Jules. D’un c6té, on peut trouver Stéfano
qui visite I’'immeuble pour chercher partout Céleste, aux premier, troisiéme, quatriéme étages :
au premier étage, il ramasse le gant noir de Céleste. Il apparait aussi dans la chambre d’un
immobilier, mais ce n’est que son souvenir du passé. De 1’autre c6té, Céleste Champanet et
Elmire Grimoine, qui sont venues pour voir Jules, montent 1’escalier du troisi¢me étage afin de
ne pas croiser leurs maris.

Dans la chambre de Jules mais bientot d’Olympia, au deuxieéme étage, les trois hommes
— Jules Carpiquel, M. Champanet qui est dans la placard, et M. Grimoine — se croisent dans une
situation burlesque. Au troisieme étage, la somnambule douteuse dit a Stéfano qu’il a un rival
en amour. Il y a une chambre des officiers a I’étage supérieur, et au sommet, on peut voir le
propriétaire de la voix mystérieuse, ou peut-étre le concierge, qui fait errer les héros dans
I’immeuble.

Cet immeuble panoptique a des cases et des intervalles géométriques par simplifier ses
contours et sa perspective. Il a aussi peu de meubles et de décorations dans son intérieur. Méme
s’il manque de réalisme du fait de cette schématisation, ses étages correspondent a peu preés au

décor des événements extraits de I’histoire dans la piece de théatre. En méme temps, 1’ordre de
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déroulement des événements est interverti dans I’immeuble. Cela peut confondre les lecteurs,
mais montre efficacement les moments importants de la piece, comme une bande-annonce.
Du reste, toutes les chambres a gauche sont des zones d’escaliers, et celles de droite sont
les logements ou les bureaux des personnages. La répétition des escaliers a chaque étage
contraste avec les comportements différents des personnages dans un méme décor. D’un autre
coté, la femme (Elmire) du quatriéme étage pénétre dans la chambre voisine, mais dans
I’intervalle entre les chambres, son corps est invisible : le dessinateur est peut-étre conscient
que les intervalles sont hors-champ (ou extradiégétiques). De plus, les personnages
réapparaissent encore et encore dans I’immeuble. Ce qui leur donne une personnalité, ce sont
non seulement leur apparence, mais aussi leurs habitudes. Par exemple, Stéfano a toujours un
chapeau, qui est parfois suspendu humoristiquement dans les airs (au deuxi¢me étage, et dans
la chambre de la somnambule). Les légendes au-dessous de chaque chambre sont issues des
dialogues de la picce. Bien qu’elles nous donnent une sensation de distance avec les locuteurs,
contrairement aux bulles de la bande dessinée qui se placent pres de la bouche des personnages,
il est vrai qu’elles ajoutent des effets sonores. Aussi, les intervalles entre les étages, entre les

cases se rapprochent du concept de la bande dessinée moderne — réguliers, et rythmiques.

En conclusion, I’illustration panoptique da la troisiéme génération penchait d’abord vers
la forme décorative dans les années 1860, puis vers la forme de I’histoire en se simplifiant dans
les années 1880. Ressemblant de plus en plus a la bande dessinée moderne, elle avait les
caractéristiques similaires des récits graphiques en général, comme les cases carrées et les
légendes, mais aussi ses propres caractéristiques, étant donné qu’elle profitait de I’image de
I’espace d’un batiment ou I’on peut appliquer différentes maniéres de composition comme
’ordre inhabituel de lecture, la composition répétitive, etc.

Jusqu’ici, nous avons exploré 1’évolution des apparences de chaque génération de
I’illustration panoptique au cours du XIX¢ si¢cle. Dans la partie suivante, nous allons analyser

chaque ¢lément des illustrations panoptiques en détail, et leurs caractéristiques.
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I11. Eléments de illustration panoptique

Etant donné que I’illustration panoptique décrit une coupe d’architecture, on peut la
décomposer en cinq ¢éléments de structure spatiale : mur, chambre, escalier, personnages,
texte. Ce sont les composants qui constituent une illustration panoptique, et ils se rassemblent
pour former une partie de I’histoire dans le batiment. Les composants architecturaux comme
les murs, les chambres et les escaliers composent le décor et le contexte de 1’événement dans
le batiment ; les personnages mobiles et les textes y insufflent 1’histoire. D’apres 1’objectif du
dessin et son style, ou la tendance du temps, les formes et les fonctions des ¢léments varient,

en racontant des histoires différentes.

3. 1. Les murs

Ce qui détermine prioritairement les espaces dans 1’illustration panoptique, ce sont les
murs horizontaux et verticaux qui se croisent. Les murs extérieurs, exposés par le découpage
vertical de I’immeuble, dessinent les contours de 1’immeuble entier. Les murs intérieurs
forment les chambres rectangulaires en divisant 1I’espace intérieur du batiment, et en méme
temps ils bloquent la liaison entre les espaces — chambres et étages. Du point de vue de la
structure générale, ils correspondent aux lignes de cadres dans la bande dessinée moderne, qui
composent les cases et les strips, et en méme temps ils fonctionnent parfois comme 1’armature

interne des planches’?, a savoir les espaces intericoniques ou les cadres vignettaux.

3. 1. 1. Les murs extérieurs

En premier lieu, les murs extérieurs généraux que présente une coupe, c’est-a-dire les

contours, limitent 1’arriére-plan de I’histoire a I’intérieur d’un seul immeuble, en encadrant

2 GROENSTEEN, Thierry, Bande dessinée et narration : Systéme de la bande dessinée 2, Paris, Presses
Universitaires de France, 2011, p.49.
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I’ensemble des espaces qui est le plus grand dans la page en tant que case extréme. Certainement,
dans certaines illustrations panoptiques qui n’ont pas besoin des détails des contours, les murs
extérieurs peuvent étre omis, comme les figures 15 et 17.

Les murs extérieurs jalonnent 1’espace extérieur du batiment (Fig. 19), ou dans le cas
des illustrations qui ne remplissent pas 1’intégralité d’une planche, ils font face a I’extérieur de
I’illustration, c’est-a-dire au texte des articles. Les détails de leurs différentes parties — toits,
cheminées, balcons — sont décrits non seulement par des lignes droites, mais aussi par des lignes
courbes. Parfois ils représentent les parties des murs non coupés de manicre excessive : de cette
facon, ils donnent du relief aux caractéristiques de I’apparence extérieure de I’immeuble, ou
deviennent décorations eux-mémes.

Ce qui est unique dans la coupe de Bertall (Fig. 16), ce sont, d’une part, les murs
extérieurs qui dessinent la coupe des tuyaux de ventilation qui se prolongent du rez-de-chaussée
a la cheminée au sommet : cette coupe de tuyaux produit un interstice épais entre 1’extérieur et
I’intérieur du batiment a la place du mur extérieur. D’autre part, sur les toits, se décrit la coupe
des fenétres de toit, qui sont proches du plan d’architecture. Comparés a la coupe de Bertall, les
dessins allégoriques intensifient la description de I’extérieur de 1I’immeuble. Leurs murs
extérieurs montrent donc des caractéristiques plus décoratives que les autres murs : par exemple,

certains dessins qui décrivent délicatement la surface des murs extérieurs, ou ceux qui

circonscrivent I’interface non par des murs mais par des colonnes ou des branches.

b > LALUCSTATION, JOURNAL 181V IRk

L’illustration a gauche (Fig. 25) est 'un
de ces exemples. Pour faire contraster les
paysages extérieurs et la scéne intérieure, ce
dessin allégorique emprunte partiellement une
coupe de maison. La maison, qui a une cage
d’animaux, ressemble davantage a une écurie
ou a un abri. Ses murs et ses charpentes en bois,
s’étendant verticalement, rejoignent le paysage
d’hiver au-dessus et font encore partie du cadre
de houx qui les encadre. De cette maniere, le
dessin montre sa nature fantastique et
symbolique plus que réaliste.

Entre-temps, comme les murs

2 - i =

- k. = 3l extérieurs du panoptique sont 1’unité la plus
Fig. 25. Décembre, dessin par Walcher, Illustration, vol. 13,
p.216., 01/12/1849. grande dans [Iillustration, ils constituent
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parfois la case extréme qui englobe tous les dessins, autrement dit 1’hypercadre ou le
multicadre®. Comme ils jouent un rdle pour rappeler que tous les espaces subordonnés a la
coupe d’immeuble appartiennent a un espace uni, les murs extérieurs sont souvent décrits par

des lignes épaisses pour les distinguer des murs intérieurs (Fig. 23).

3. 1. 2. Les murs intérieurs (les cloisons)

En général, la forme des murs intérieurs, qui consiste en croisements de lignes droites,
est plus simple que celle des murs extérieurs. Les espaces dépendant de I’immeuble, comme
les chambres, ont leur individualité en étant séparés par les murs. Dans les illustrations réalistes
de la premiere génération ou dans les dessins de La Vie quotidienne, des piliers et des
décorations des murs intérieurs sont soulignés : par exemple, dans la figure 31 (page 63),
illustration publiée dans La Vie quotidienne en 1863, apparaissent des murs intérieurs ornés de
chapiteaux.

En outre, parfois les murs intérieurs ne se lient pas mais sont interrompus, ou sont
remplacés par des colonnes (Fig. 22). Au contraire, ils sont représentés comme des lignes
simples dans certains dessins schématisés a la fin du XIX¢ siecle, comme les coupes de Robida
dans La Caricature (Fig. 23, 29 (page 58)).

Drailleurs, en tant qu’espace invisible pour les résidents, 1’intérieur des cloisons est « le
blanc », qu’on n’arrive pas a atteindre et ou n’a lieu aucun événement. Pourtant, contrairement
aux cadres vignettaux sur la page de la bande dessinée qui signifient I’interruption de
I’avancement de récit, reste le contexte de 1’arriere-plan dans ’intérieur des cloisons de
I’illustration panoptique. Autrement dit, on peut prendre conscience que les intervalles d’entre
chambres — les murs intérieurs — appartiennent, dans tous les cas, a 'immeuble. Par conséquent,
ils sont considérés comme une zone non seulement hors-champ mais aussi intérieure au récit.

Les dessinateurs profitaient bien de telles caractéristiques : dans certaines illustrations,
les murs horizontaux s’épaississent plus que les murs verticaux, afin de souligner la distance
entre les étages (Fig. 16, 24). Cette tendance s’intensifiait & mesure que les illustrations
panoptiques de la troisieme génération étaient influencées par les dessins narratifs

contemporains publiés dans la presse illustrée. Les espaces vides de 1’intérieur des cloisons

53 « Celle d’hypercadre s’applique a une seule unité, qui est celle de la planche. Les multicadres, en
revanche, sont plusieurs. Le strip, la planche, la double page et I'album sont des multicadres
gigognes, ... », GROENSTEEN, Thierry, Systeme de la Bande dessinée, Paris, Presses Universitaires de
France, 1999, p.38.
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horizontales sont efficacement utilisés pour insérer du texte (Fig. 22, 23, 24), et en particulier,
comme je I’ai expliqué dans la deuxiéme partie, la figure 24 montre une technique du « hors-
champ », qu’on peut voir souvent dans la bande dessinée moderne, et qui nous fait considérer

les cloisons comme ’extérieur du récit.

3. 1. 3. La signification des murs

Dans I’illustration de la premicre génération, le mur se placant entre deux espaces
symbolise la rupture spatiale. Ensuite, dans les batiments panoptiques de la deuxiéme
génération représentés par celui de Bertall, la rupture entre les étages se distingue plus qu’entre
les chambres. Alors que la rupture de la relation verticale par les murs est plus soulignée, la
relation horizontale entre les chambres d’un méme étage — bien que ces dernicres soient aussi
barrées par les murs — devient plus étroite, au point que les chambres ont une relation interactive
ou de cause a effet.

Les murs de I’illustration panoptique de la troisiéme génération perdent de plus en plus
leur sens physique de la hiérarchie, mais acquiérent un sens psychologique : les murs en tant
qu’intermédiaire entre les histoires, division des scénes, etc. Néanmoins, du fait que tous les
espaces que les murs produisent indiquent qu’ils sont dans le cadre d’une structure
architecturale, I’identité spatiale de 1’illustration panoptique ne disparait pas (excepté quelques
exemples comme la chambre en bas de la Fig. 19). De plus, parmi que les formes d’histoire en
images au XIX° siécle, I’illustration panoptique a un trait distinctif en ce qu’elle a non
seulement un hypercadre sous la planche mais aussi les multicadres stricts des chambres (cases)

et que le role de ces multicadres sont précis.

3. 2. Les chambres

Une chambre, dans la coupe d’un batiment, est un espace formé par le croisement des
murs horizontaux et verticaux. Elle est ’unité la plus petite pour représenter une narration
indépendamment et aussi la sous-unité de « I’étage », dont I’identité est assignée selon la
position dans le batiment. En tant qu’endroit ou une histoire se déroule, la chambre correspond
a la case de la bande dessinée, autrement dit, une vignette encadrée de bordures. La distance
entre deux vignettes (chambres) dans I’illustration panoptique est relativement étroite par

rapport aux autres vignettes dans les histoires en images de la presse, parce que ce qui la
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détermine, c’est I’épaisseur du mur entre deux vignettes. Naturellement, dans cette structure les

chambres sont autorisées a s’ influencer réciproquement pour développer la narration.

3.2.1. La forme

Dans I’illustration de la premiére génération, la forme des chambres est faite par les
murs et elle est limitée par 1’étage, son unité supérieure. Il n’est ainsi pas possible que la
chambre s’avance sur son rang. Les hauteurs des chambres au méme étage sont donc uniformes
alors que leurs longueurs peuvent étre non-uniformes, comme on le voit dans la figure 21. Cela
indique que la technique de « blocage®* » de mise en page de la bande dessinée, ¢’est-a-dire la
disposition des vignettes verticalement oblongues qui apparaissent dans les autres dessins

narratifs de la presse illustrée, n’est pas autorisée.

AU CHATEAU AV AN
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Fig. 26. Au chédteau - Avant et apreés votre arrivée, La Vie quotidienne, 16/07/1870

>4 COHN, Neil, « Navigating comics: an empirical and theoretical approach to strategies of reading
comic page layouts », Frontiers in Psychology [En ligne], 4:186, doi: 10.3389/fpsyg.2013.00186, mis
en ligne le 11 mars 2013, consulté le 16 juin, 2018. URL :
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2013.00186/full
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Dans certaines illustrations de la troisieme génération, il y a des exceptions : le dessin
ci-dessus (Fig. 26) est 'une des illustrations de deux pages typiques de La Vie quotidienne,
publiées en 1870. Au milieu du dessin, il y a deux chambres en saillie qui rompent la régularité
des murs. Les deux coupes de maison symétriques comparent le changement de 1’intérieur en
fonction du visiteur. Alors que les murs sont transformés en lignes simplifiées, les deux grands
salons situés au centre des chateaux sont encadrés de maniere irréguliere : les chambres
s’avancent sur leur étage. Cette variation des chambres refléte les caracteres particuliers du
dessin de presse dans La Vie quotidienne, qui préfére le déploiement des images décoratives et
hétéroclites a travers une planche de deux pages. Dans les illustrations de coupe qui ont une
nature décorative et boulevardiére comme « Mon Hotel & Luchon » publié le 20 septembre 1873,
ou « Les Veillées du chateau » le 17 novembre 1883, on peut aussi trouver un patchwork de
chambres et de cases ne suivant pas le concept de la chambre de I’immeuble mais celui de la
case typique dans la bande dessinée moderne.

La forme de la chambre est d’ordinaire un carré ou un rectangle, mais celle du dernier
¢tage au-dessous des toits est exceptionnellement trapézoidale ou quadrilatére asymétrique. Ce
pattern apparait le plus souvent dans le modele de Bertall (Fig. 16, 17, 21).

Dr’ailleurs, les chambres dans les illustrations sur les coupes de bateaux, de trains, de
chateaux, prennent des formes plus libres et diverses : rondes, circulaires, forme de voitures,
etc. Il en est de méme pour le dessin allégorique. « Une soirée du petit monde », planche publiée
le 19 février 1859 dans Le Journal Amusant, décrit un monde étroit intitulé « un grand
morceau », de maniere allégorique et satirique. Parmi ses chambres, celle du centre a une forme
octogonale, et les autres espaces qui I’entourent ne sont pas rectangulaires.

Quelquefois, ces formes irréguliéres sont faites par la composition du dessin, qui n’est
pas une ¢lévation de face parfaite. Par exemple, « Au Chateau — Bétes et gens : 2° série » (Fig.
27) dans La Vie quotidienne en 1880, montre un grand chateau vu en grand-angle (en plongée
et contre-plongée en méme temps), et non en ¢lévation parfaite. Les chambres de cette coupe,
représentées en perspective, forment des figures curvilignes. Exceptionnellement, les murs
verticaux exposent aussi leurs surfaces latérales. On remarque les décorations luxueuses des
murs et des toits qui séparent les étages. Par contre, dans la figure 24, la perspective des
chambres a droite est simplifiée et déformée et rend intentionnellement ambigués les frontieres
entre les murs et les chambres. De cette maniére, le dessin, qui risque de ne pas étre considéré

comme une coupe de batiment, rappelle que c’est un batiment.
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Par ailleurs, dans les illustrations de La Caricature, a la fin du XIX°® siécle, les chambres
qui étaient en général rectangulaire deviennent de plus en plus carrées, comme la bande

dessinée moderne ou le dessin photographique dans la presse (Fig. 23, 24).

3. 2. 2. La superficie

Pour I’illustration de la premicre génération au début du XIX° siécle, la superficie de la
chambre n’avait pas une signification trés importante. Au début, les deux espaces cloisonnés
qui signifiaient un contraste ou une opposition avaient presque la méme dimension. (Fig. 2, 12).
Dans les dessins de coupe destinés a donner des informations, la dimension des chambres
décrites de fagon réaliste n’avait 1a aussi pas de sens caché. Cependant, a partir du modele de
Bertall de la deuxiéme génération, qui contient des messages satiriques, 1’étendue des chambres,
ce qui refléte une réalité de I’'immeuble a 1’époque, est liée au niveau de richesse. Les grandes
chambres comme le salon, la salle de bal, représentent 1’endroit ou les gens se réunissent, ou la
résidence des bourgeois riches. Les petites chambres sont pour les petits bourgeois, et les plus

petites chambres pour les pauvres. Mais selon que la tendance satirique sur la hiérarchie

=& AU CHATEAU -- BETES ET GENS . 2" SERIE Q2w

Fig. 27. Au chéteau - Bétes et gens : 2¢ série, La Vie quotidienne, 27/11/1880

52



disparaissait petit a petit dans I’illustration de la génération suivante, la taille des chambres
devenait égale quels que soient leur richesse et leur niveau social, ou bien la taille des chambres
¢tait déterminée selon leur importance dans I’histoire. Dans la figure 26, par exemple, les deux
carrés du salon sont de grande taille, non seulement en raison de leur superficie réelle, mais
aussi parce que c’est le cceur du chateau, qui contient 1’histoire principale en réunissant les gens
en tant qu’espace public. La figure 27 montre la méme stratégie : il s’agit d’un chateau qui
montre les passe-temps des bourgeois et leurs animaux, leurs mondanités. Parmi les chambres
contenant quelques épisodes sur I’équitation, la soirée et le rendez-vous amoureux, celles du
centre ou il y a les demoiselles qui dorment et les gentilshommes qui partagent le feu, sont
irréellement représentées plus grandes. Cela met ’accent sur 1’espace et les personnages en
décrivant leur tenue en détail, et attire attention du lecteur des petits morceaux d’histoires

¢éparpillés dans toute la planche.

3.2. 3. Le site

Une autre différence entre I’illustration panoptique et les autres histoires en images,
c’est que dans I’illustration panoptique le site de la chambre prend une signification importante
et que sa superficie est variable d’apres sa position dans I’'immeuble. Ce phénomene apparait
dans la plupart des coupes fondées sur le modele de Bertall. Les chambres des étages bas sont
représentées de facon relativement grande, et plus les chambres se situent en haut, plus leur
taille est petite. La situation de la chambre est un indice qui montre la position sociale et le
niveau de richesse des résidents. Aussi, quelques pieces dont la fonction est précise, comme la
cuisine et la mansarde, prennent une position fixe dans une maison. Mais cette fagon de faire
diminue de plus en plus dans les coupes de la troisiéme génération. La description des chambres
est donc libérée, et la notion d’étage s’estompe aussi. Par conséquent, comme on le voit dans
les figure 22, 23 et 24, la signification du site de la chambre devient peu importante, mais les

chambres ont tendance a étre disposées dans I’ordre de 1’histoire.

3. 2. 4. L’intérieur

L’intérieur des chambres — la chambre a coucher, le salon, la cuisine, le couloir, etc. —
est rempli de meubles et de personnages. Puisque les chambres montrent la vie quotidienne des
résidents, le mobilier du quotidien, comme le lit, les rideaux, les illuminations, y apparait.

Généralement, les murs et les contours de la coupe sont réalisés en vue de face, mais pour
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montrer les meubles disposés a I’intérieur — bien sir, il y a des exceptions comme dans la figure
18 — les dessins de coupe ont tendance a étre représentés en vue légeérement plongeante.
Strictement parlant, la coupe n’est pas une élévation de face parfaite. L’intérieur qui était décrit
en détail dans les illustrations des premicre et seconde génération, est omis dans certaines
illustrations de la troisiéme génération, suivant la schématisation. En revanche, la description

des personnages n’est pas omise mais plutot intensifié¢e (Fig. 23, 24).

3. 3. Les escaliers

Les escaliers sont le passage vertical qui relie les étages dans un immeuble. Représentés
dans la chambre ou se déroule I’histoire, les escaliers guident le regard du lecteur en suivant
leurs marches. Donc, ils peuvent laisser nos yeux courir de haut en bas ou de bas en haut. Par
rapport aux autres chambres ou il y a des meubles qui déconcentrent le regard, la cage
d’escaliers a plus de blanc et elle est plus vide : elle contient donc des histoires qui peuvent étre
métaphorisées seulement par les escaliers, et offre aussi une « petite pause ». Dans quelques
illustrations, y compris celle de Bertall, les chambres d’escaliers sont disposées dans la méme
position a chaque étage, de manicre répétitive, pour donner un sens de rythme et d’unité
verticale (Fig. 16, 23, 24). Ou alors, il y a des coupes ou les escaliers ne sont mis qu’au rez-de-
chaussée en tant qu’entrée du batiment (Fig. 17, 20, 22).

Les escaliers a noyau du batiment dans la figure 16 (de Bertall) commencent a partir de
la chambre centrale au rez-de-chaussée, puis occupent les chambres de gauche dés le premier
¢tage. Ces picces sont constituées simplement des escaliers, des gens qui y montent, et des
lettres qui indiquent le niveau. L ensemble des quatre cages d’escaliers ont le pouvoir d’orienter
le regard du lecteur du bas en haut dans le batiment. Grace a leur variation répétitive (a la théorie
gestaltiste), elles sont groupées a part des autres chambres et déploient une autre histoire
métaphorique parallele — difficulté de la montée : contrairement a la cage d’escaliers ou
montent cinq personnes, celle du premier étage n’en contient que trois. Ensuite, un seul
personnage dans celle du second étage, puis un chat au-dessus. Si on compare la coupe de
I’immeuble a notre société, 1’escalier signifie 1’ascension et la descente dans les classes sociales.

Drailleurs, la figure 23 qui a aussi des chambres d’escaliers répétitives raconte une autre
histoire : en montrant des décorations luxueuses, les quatre chambres alignées verticalement
fonctionnent comme un dispositif qui donne de la somptuosité a ’'immeuble. Simultanément,
les escaliers sont le symbole de la dépravation, théme du roman Pot-Bouille. L’épisode de

Berthe qui se déprave et tombe du haut en bas, et celui d’Octave qui épie la chambre du couple
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au deuxiéme étage n’ont pas de point de contact dans le roman, mais dans la zone des escaliers
dans D’illustration, ils se croisent et partagent un méme espace. En effet, toutes les turpitudes
du roman sont concentrées et liées autour de I’immense escalier de I’immeuble projetant les
ombres inquiétantes des personnages, méme si, il faut le reconnaitre, la légende en-dessous ne
va pas particuliérement en ce sens sauf a préciser que « I’escalier a des habitudes »°.

Par contre dans la figure 24, la coupe de I'immeuble se divise en deux zones, les
chambres et les cages d’escaliers. Les escaliers s’étendent jusqu’au toit en terrasse, en liant les
différents étages. Puisque I’intérieur de I’immeuble est partagé en deux, les événements qui ne
se déroulent ni dans les chambres des résidents ni autour des escaliers doivent inévitablement
étre mis dans la zone d’escaliers. Cette unification des lieux souligne le contraste entre
I’extérieur et I’intérieur des chambres.

Esquisses Maritimes. — LE QUART A COURIR, — par GINO Il y a un autre exemple ou I’escalier

joue un role particulier. Le décor de la figure
28 est l’intérieur d’un navire. Dans les
deuxiéme, troisiéme et quatriéme strips,

s’insérent fragmentairement la coupe du

navire. Le deuxiéme strip est le pont du

bateau, et une légende indique qu’au-dessous

il y a les batteries et les faux-ponts. Les

personnages principaux — trois aspirants —

courent en apparaissant a chaque étage, et ce
qui lie naturellement ces étages, ce sont les

escaliers. L’escalier a droite, dans le second

strip, a pour role de mener les yeux du lecteur
du second au troisieme strip, et

exceptionnellement notre regard arrive non

Taia, canes mint Iy 20i0. Lo o excocmicogt, hasiashs, sce Uall
% & roinciar da Fuiza & » "
Use (wdive 6208 & 138 [bose pludncrs dugule: | e e

pas du coté gauche, mais du c6té droit. Le

Fig. 28. Esquisses maritimes - Le quart a courir - par GINO, La

Caricature, 14/ 01/1888 troisieme strip se lit en suivant la direction

dans laquelle les aspirants courent, dans
I’ordre de droite a gauche, puis quand le regard arrive au c6té gauche il descend en suivant un

autre escalier qui dessert a I’étage au-dessous.

5 VERRET, Arnaud, thése, cit., p.599.
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A la fin du XIX® siécle apparait I’ascenseur, nouveau transport plus avancé que 1’escalier.
En cas de grand immeuble modernisé ou de grand magasin, comme dans la figure 18, la cage
d’ascenseur occupe sa case a chaque étage, de manicre répétitive comme 1’escalier. Dans la
planche « Les Magasins du mauvais marché » de La Vie Parisienne, publiée le 4 mars 1876, on
peut voir les cages oblongues dans lesquels les ascenseurs chargés montent et descendent. En
tant qu’¢lément mobile montrant la modernité et la luxe du grand immeuble, I’ascenseur occupe

une partie de la coupe de I’'immeuble au lieu de 1’escalier.

3. 4. Les personnages

Le personnage est un ¢lément principal qui forme un récit dans un batiment. Il raconte
son histoire par son action dans un espace restreint. Quelquefois il se décrit avec ses paroles
dans certaines illustrations de la troisiéme génération, mais les paroles sont écrites un peu loin
sous la chambre, donc cela donne un sens de séparation avec le locuteur-personnage.

Premic¢rement, si les personnages constituent une foule, ils perdent leurs propres
caractéristiques. Les nombreuses personnes qu’on peut voir dans la figure 15 représentent un
spectacle de « masse », de maniere exagérée, de méme que ce que montre la figure 5, dessin
d’architecture de I’Opéra au XVIII® siécle.

Les romans contemporains ont décrit trés souvent ce phénoméne : « La population
parisienne sort de ses alvéoles, vient bourdonner sur les boulevards, coule comme un serpent
aux mille couleurs>®». Leur statut et leur couche sociale ne sont pas les mémes, mais en se
regroupant, ils déploient des effets visuels qui montrent ’homogénéité de leur fanatisme.
L’aspect le plus manifeste de 1’étre sui generis que constitue la foule est 1’existence d’une ame
collective ; ame collective qui traduit la fusion de tous les individus en une seule et méme entité,
en un seul et méme étre précisément®’. Les foules insérées dans Iillustration panoptique,
suggérant les tendances de Paris, montrent les aspects publics de ’immeuble et sa situation
prospere.

Au cas ou les personnages ne font pas partie d une foule, ils sont placés dans des espaces

séparés de ’immeuble en tant qu’individus qui ont leur propre histoire. Dans le cas des figures

6 BALZAC, Honoré de, La Fille aux yeux d'or, Balzac, « Physionomies parisiennes », La Fille aux yeux
d'or, 1835, Editions Rencontre Et Cercle Du Bibliophile, Lausanne, 1968, p. 37., RUBIO, Vincent, « La
Foule. Réflexions autour d’une abstraction », Conserveries mémorielles [En ligne], vol. 8, 2010, mis en
ligne le 25 septembre 2010, consulté le 06 mai 2018. URL : http://journals.openedition.org/cm/737

57 RUBIO, Vincent, ibid.
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16 et 22, la plupart de chambres font une mise en point sur la vie d’un couple, donc I’action et
les vétements, les affaires des personnages de chaque chambre sont comparées a ceux des autres
chambres. Leur tenue et leur action sont aussi distinctes selon leur situation sociale et leur
niveau de richesse. Dans I’illustration de la deuxiéme génération, les personnages décrits d’un
point de vue impartial et neutre, sont dessinés de la méme taille.

A partir de la troisiéme génération, la maniére de décrire les personnages change au fur
et a mesure que les cases diversifiées et abstraites apparaissent dans 1’illustration : parfois ils se
répétent dans un batiment (Fig. 22, 23, 24, 28), parfois ils franchissent la bordure entre les
chambres (Fig. 23, 24). Les personnages soulignés par leur grande taille entrent en scéne (Fig.
23, 27).

Dans I’illustration « Les

AU BONHEUR DES DAMES, coupo du roman de M. Emile Zola, — par A. ROBIDA

Magasins du mauvais marché » de La
Parisienne en 1876, la coupe du magasin
est disposée a [Iarriere-plan, les
personnages et les produits de grande
dimension semblant étre mis a I’extérieur
du magasin, au premier plan. Libérés du

compartimentage de 1’immeuble, Iles

personnages extérieurs sont superposés
au dessin du batiment, et ils sont utilisés 4
pour décorer les bordures entre le dessin 441 A E’f‘”“' =
et ’article.

Dans le cas de la figure 23,
certains personnages comme Octave et
Zola apparaissent plus d’une fois, et les
tétes de certains personnages
s’agrandissent afin d’étre mises en
valeur. On peut découvrir plus clairement

I’utilisation des personnages exagérés

Fig. 29. La Caricature, Au Bonheur des dames, coupe du roman de M.
Emile Zola -par A. Robida,gravure de Yves-Barret, 31/03/1883, no.
170, p. 100-101.

dans les autres dessins de Robida dans La
Caricature.

« Au Bonheur des dames, coupe du roman de M. Emile Zola » (Fig. 29), publiée dans
La Caricature le 31 mars 1883, est I’'une des illustrations de Robida inspirées par les ceuvres de

Zola. Il s’agit d’une coupe du grand magasin : en 1860, ou I’on vécut le changement de
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I’économie de marché vers le capitalisme, le plus grand magasin qu’Octave Mouret>® dirige est
sur le chemin de succes, ruinant les petits commercants des alentours et faisant se vautrer les
femmes dans le luxe. Méme si elle sait que le grand magasin est un systéme cruel, Denise tombe
dans le picge de la tentation du grand magasin et de Mouret.

La grande illustration de deux pages représente le grand magasin comme « une grande
usine a chiffons ». Cette coupe est divisée en deux parties : la grande fagade d’une machine a
vapeur au premier plan, les paysages divers de I’intérieur du grand magasin compartimenté ou
les gens achetent et vendent des produits dans les rayons a I’arriére-plan. Les personnages, dans
la coupe du grand magasin a 1’arriére-plan, sont petits par rapport aux grands personnages du
premier plan. Dans chaque chambre (ou case) de la coupe, des piles de produits — des parapluies,
des bas, des dentelles — sont étalées. Vues en bas de I’illustration, les 1égendes les expliquent
en faisant allusion a une symphonie. En interagissant avec les autres personnes de chaque
chambre, les personnages forment les scénes achalandées. D’un autre c6té, Octave Mouret
apparait avec 1’héroine Denise dans la case portant le chiffre « 1 », et se présente encore une
fois au premier plan. L’homme tenant une trompette sur la machine a vapeur, c’est Mouret, le
propriétaire du grand magasin. Au centre du dessin, il conduit la symphonie de la marchandise.
Sa grande apparence devant les paysages du magasin suggere qu’il a une immense influence
sur sa propriété. Sous les pieds de Mouret, les femmes en robes ornementées sont aspirées dans
le fourneau de la machine, en se mettant en tas au point qu’elles deviennent presque
méconnaissables. La figure de la foule décrite comme une troupe bestiale, porte encore une fois
I’image de la « masse idiote » au-dela du spectacle. Cette masse de personnages choque
visuellement les lecteurs, en représentant le sujet sarcastique du roman de Zola a outrance et en

grande taille.

3. 5. Les textes

Le texte est I’élément le plus important pour que I’illustration panoptique s’approche de
la bande dessinée. Quand on voit une illustration panoptique, I’acte de regarder I’image et I’acte
intellectuel de lire le texte doivent étre réalisés séparément. A ce moment, la quantité de texte

est une variable qui retient notre regard plus longtemps que I’image. Le texte inclut le titre de

%8 Octave Mouret est aussi héro du Pot-Bouille, un des romans des Rougon-Macquart par Zola (Fig. 23).
Par hasard ou pas, son apparence dans la figure 29 semble un Mouret d’age mur : ses cheveux et sa
barbe sont méme que ceux du personnage dans la figure 23.
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I’illustration, le dessin des lettres qui font partie de I’illustration, les chiffres et I’alphabet, la

légende, la signature du dessinateur et du graveur dans le coin inférieur, etc.

3. 5. 1. Les légendes

La plupart des dessins panoptiques de la premicre génération, qui ont pour but de
diffuser de I’information et 1’actualité comme le Magasin pittoresque et L lllustration, ont un
titre court — contrairement a celles de la troisiéme génération qui ont leur titre au-dessus du
dessin — au bas du dessin (Fig. 2, 12, 13, 14, 16). La légende est consacrée, d’une phrase, a
présenter le titre qui résume I’illustration ou une courte explication sur son contenu ou son
dessinateur. Sinon, comme le dessin du souterrain de la figure 14 ou de la figure 29, il y a une
maniére d’assigner des textes numérotés pour expliquer les parties chiffrées correspondantes
dans la coupe.

Les textes, qui étaient originalement écrits a la main et faisaient partie de 1’histoire en
estampes, sont poussés en dehors du dessin aprés la transplantation de 1’histoire en estampes
dans la presse. Dans I’exemple de M. Cryptogame adapté par Cham pour la revue L lllustration,
une des premicres modifications concerne le texte : il sort du cadre et est composé de maniére
typographique®. Par la suite, dans les histoires en images, y compris I’illustration panoptique
au XIX°¢ siecle, le texte commence a s’allonger davantage, en exercant une influence plus
considérable sur I’ensemble du dessin. En conséquence, les légendes qui étaient exclues de
I’illustration y entrent & nouveau. Dans le cas de I’illustration panoptique, la 1égende qui était
écrite en bas de I’illustration entiére, commence a s’accrocher sur le mur bas de chaque chambre
(Fig. 21, 22, 24). De plus, non seulement I’explication de la situation mais aussi la parole du
personnage peuvent s’y insérer. Finalement, la légende peut occuper toute la place sur le dessus
ou dans le vide des chambres (Fig. 22, 23, 26). Pour garder I’espace ou s’insérent les 1égendes
allongées, le dessinateur crée a part des vignettes ou des cases vides (Fig. 27). Les vignettes
sont uniquement pour les textes dans la figure 27. C’est la technique que 1’on peut voir dans les
planches mélées a la fin du XIX® siecle, et qui, aujourd’hui encore, est fréquemment utilisée
dans la bande dessinée moderne. Apres avoir augmenté la proportion de texte, le dessin rejette
parfois les détails de sa description au texte et se concentre sur la décoration, ou devient
incompréhensible ou ésotérique. Ce cas se retrouve dans quelques illustrations panoptiques qui

portent davantage sur le texte que le dessin.

9 PEETERS, Benoit, Lire la bande dessinée, Barcelone, Flammarion, 2003, p.111.
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PROJET EN LAIR POUR LA RECONSTRUCTION DE L'HOTEL DE VILLE

(IZxposition duo Falais de U'Industele)

Fig. 30. Projet en I'air pour la reconstruction de I'H6tel de ville (Exposition du palais de I'industre),
La Vie parisienne, 01/03/1873, p. 136-137.

L’un des exemples représentatifs en est « Projet en ’air pour la reconstruction de 1’hotel
de ville » (Fig. 30), planche de deux pages de La Vie quotidienne, du 1°" mars 1873. C’est un
grand dessin imaginaire qui décrit un concours d’architecture pour la reconstruction de 1’hotel
de ville complétement détruit en 1871, au cours de la période de la Commune de Paris.

Une exposition imaginaire, organisée au Palais de 1’industrie, présente plusieurs projets
fantaisistes pour le nouvel hotel de ville : projet turc, projet belge, projet médiéval, etc. Parmi
eux, ce sur quoi I’exposition focalise c’est le projet en 1’air, ¢’est-a-dire faire voler 1’hotel de
ville.

L’illustration est, en plus des dessins, remplie de cases pour les textes explicatifs sur
les projets. Excepté la coupe du batiment, la plupart des espaces — les ballons énormes, les
panneaux que les architectes étrangers portent — sont réservés aux textes. A proprement parler,
I’histoire de cette illustration s’appuie sur le texte plutot que sur le dessin. Les piéces dans la
coupe de I’hotel de ville en I’air sont numérotées et les explications sur leur situation dépendent
aussi des légendes dans les ballons. En effet, le dessin de la coupe n’est pas suffisant pour étre
interprété sans le texte. Dans le ballon au centre et la case sur le projet égyptien, il y a méme
des ornements qui se retrouvent sur les bords des pages dans le livre, afin de décorer leur espace

comme un livre enluminé.
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3. 5. 2. Les numéros

On pourrait considérer que le numérotage et le numérotage alphabétique sur les parties
dans I’illustration ont deux intentions : premic¢rement, faire lire le dessin au lecteur dans un
ordre déterminé par le dessinateur ; deuxiémement, expliquer les parties du dessin par le texte
qui est ¢éloigné.

L’habitude générale de lecture de la coupe d’immeuble, établie par la coupe de Bertall
de la deuxiéme génération, est de lire de bas en haut. Par la numérotation de chaque pi¢ce dans
I’immeuble, excepté les cages d’escalier, le modéle de Bertall brise le z-chemin (z-path®’), ordre
de lecture naturel et traditionnel, de haut en bas (Fig. 16). Les illustrations postérieures, sans
I’aide de numérotation, suivent conventionnellement 1’ordre de lecture qui commence a partir
du rez-de-chaussée en bas de la page (Fig. 17, 21, 22). Mais a la troisieme génération, il y a des
illustrations qui suivent le z-chemin comme la page générale (Fig. 23, 29). Dans le cas d’« Au
Bonheur des dames » par Robida (Fig. 29), la numérotation est la non seulement pour guider
I’ordre de lecture mais aussi pour décrire les scénes dans chaque chambre par les 1égendes.

La numérotation pour ’explication complémentaire sur chaque piece signifie que la
chambre et la Iégende sont éloignées. Autrement dit, aprés avoir lu le dessin, le lecteur doit
détourner les yeux vers le bas de la page, 1a ou il y a les légendes, puis retourner au dessin.
Dans une telle illustration, nos yeux bougent plus que dans I’histoire en images linéaires, qui
menent le flux du regard selon les vignettes et les strips, dans I’ordre. En conséquence, ce type
de numérotation peut entrainer la rupture de I’'immersion narrative, mais par ailleurs il peut
augmenter la lisibilit¢ d’une illustration compliquée en regroupant les morceaux de texte qui

auraient tendance a se mélanger partout.

3. 5. 3. Les dessins de lettres

Le texte est écrit en typographie et a la main par le dessinateur. Le texte manuscrit, ¢’est-
a-dire le dessin des lettres - généralement les simples lettres du titre ou du sous-titre - peut
s’identifier a I’image. Du reste, I’insertion du dessin de lettres dans I’illustration est 1a non
seulement pour faciliter la compréhension de I’histoire mais aussi pour attirer 1’attention et

décorer le dessin.

60 COHN, Neil, ibid.
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La figure 15 donne un bon exemple de cette utilisation. Sur le mur extérieur de
I’immeuble de L Illustration, sont écrites de grandes lettres en forme de panneau, comme le
titre du périodique, la date de publication, le numéro de rue, le contenu du journal®!. Puisque
I’illustration ne montre pas I’ensemble du batiment, le dessinateur a affiché les panneaux de
lettres comme un moyen d’indiquer sa destination. De plus, dans I’illustration la taille du
batiment et des lettres est exagérée par rapport a celle des personnages. Cela peut étre interprété
par I’intention de mettre en valeur la réussite de L ’/llustration, au point que son immeuble
submerge les foules rassemblées.

Les lettres dessinées dans le dessin allégorique n’ont pas une signification facile a
interpréter. Elles suggerent parfois le titre ou le sujet du dessin, existant comme une partie de
la coupe de I’'immeuble. Quand on voit le dessin allégorique de la figure 19, on peut trouver
que certaines parties des branches décoratives en bas forment le mot « NOEL ». De la méme
fagon, la figure 25 inclut un phylactére indiquant le titre « DECEMBRE » en haut de
I’illustration, qui aide a I’interprétation de son histoire symbolique. Le haut et le bas de
I’illustration sont ordinairement, en typographie, I’espace ou s’ins¢rent la 1égende ou le titre.
Un autre panoptique de Noél, publi¢ le 30 décembre 1854 dans L ’Illustration, a aussi une

banderole ou est écrit « NOEL » au-dessus de la vignette du texte au centre de la planche. De

1 LA VIE PARISIENSE LA VIE PARISIENNE s

Fig. 31. Les mystéres d'une maison de campagne, La Vie parisienne, 22/08/1863, p. 344-345.

61 « L'lllustration journal universel paraissant tous les samedi(s) avec gravures sur tous les sujets
actuel », « ION, 33. », « publications illustrées ».
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méme, le lettrage orné de ce type est harmonisé avec I’ambiance de I’illustration en tant
qu’élément décoratif.

L’image ci-dessus (Fig. 31) posséde aussi des textes qui montrent une destination
exceptionnelle. Cette illustration de deux pages était publiée dans le numéro de La Vie
parisienne le 22 aolt 1862, et son théme était entierement consacré a la culture a la campagne.
Elle représente la coupe d’une maison bourgeoise a la campagne et ses invités de manicre
exagérée et humoristique.

Ce qui est remarquable dans I’image, c’est 1’utilisation des textes. Avant toute chose,
« Les Mysteres d’une maison de campagne », en grandes lettres décorant le toit, saute aux yeux
en indiquant le sujet de I’illustration. Les textes a I’extérieur de la coupe expliquent les histoires
mineures étant symétriques des deux cotés de la planche. Surtout, les phrases sont utilisées non
seulement en tant que décoration, mais aussi en tant que contours qui séparent les vignettes,

comme les décors de chévrefeuille autour de cettes derniéres.
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Conclusion

Cette recherche a porté sur les illustrations de coupes de batiment, qui étaient
fréquemment publiées dans les journaux illustrés au XIX* siecle. En la définissant comme un
nouveau genre de dessin, « I’illustration panoptique », j’ai mis ’accent sur la classification et
la dissection de ce type d’images. J’ai aussi expliqué que les diverses formes de I’illustration
panoptique faisaient partie du courant de I’époque sur 1’évolution de I’image narrative, qui
entrainait I’apparition de la forme standard de la bande dessinée moderne a la fin du XIX¢ si¢cle.

Pour résumer ce mémoire, 1’illustration panoptique est issue du dessin d’architecture
pour la construction depuis que la notion de « construction » est apparue. Elle a donc une longue
histoire. Quand commencent la révolution civile et la révolution industriclle, le dessin
d’architecture refléte un point de vue plus anthropocentrique qu’architecture-centrique, et il se
joint aux médias de masse comme le journal a la faveur du développement de I’imprimerie et
de la tendance des gens a désirer des images spectaculaires. Surtout, le dessin de la coupe
d’architecture commence a étre activement utilisé¢ pour transmettre de 1’information et offrir
des nouvelles en tant qu’illustration sur la page du journal illustré. De la méme fagon que les
autres images publiées dans le journal illustré se transformaient selon le format, la censure et
les caractéristiques du journal, I’illustration panoptique changeait en se mélangeant avec elles
au fil du XIX* si¢cle. Elle était particulierement influencée par 1’histoire en images de style
topfferien.

Ensuite, j’ai montré que I’illustration panoptique évoluait selon trois générations : la
premiére génération qui métaphorise le contraste et la comparaison du monde dichotome, la
deuxiéme génération qui a un nouveau signifié sur les niveaux sociaux et qui applique la forme
de coupe comme décoration, et la troisiéme génération qui montre une hybridité en mélangeant
avec les images décoratives, ou qui absorbe complétement la notion de la case de la bande
dessinée moderne par la schématisation et I’insertion du texte long.

Dans la troisiéme partie, j’ai classé¢ les ¢éléments d’architecture de [I’illustration
panoptique en cinq catégories. Premiérement, les murs divisent I’intérieur et 1’extérieur de la

coupe d’immeuble et forment les chambres, c’est-a-dire les cases, pour se croiser a I’intérieur

64



de ’immeuble. En méme temps, ils sont un dispositif pour rappeler que I’ histoire du dessin se
déroule dans un espace limité. Ou aussi, comme les murs jouent un role des cadres vignettaux,
intericoniques, qui se voient dans quelques bandes dessinées de notre époque, ils peuvent faire
partie du contenu de I’histoire. Deuxi¢émement, les chambres correspondent aux cases ou aux
vignettes de la bande dessinée moderne, et elle sont des espaces ot I’histoire se déroule. A partir
de la deuxiéme génération, la richesse et le niveau social sont métaphoriquement représentés
par la position et la taille de chambres mais cette formule disparait vers la fin du XIX® siecle.
La forme de la case devient de plus en plus un carré simple, et le contenu dans le case se
schématise pour suivre le récit qui se concentre sur les personnages plutdét que de montrer la
situation intérieure par le décor ou le mobilier.

Troisiémement, I’escalier est un dispositif qui occupe une chambre entiere. Il produit
effets de guider le regard du lecteur ou brise I’ordre de lecture naturel. Il est aussi lui-méme le
symbole de I’ascension et de la descente des résidents. Ensuite, les personnages sont classés en
deux : masse des personnes et individus. La masse est décrite au sens de la prospérité de
I’immeuble public, ou comme des gens stupides qui suivent aveuglement la vogue. Par contre,
des la troisiéme génération, I’individu est mis en relief en tant que sujet qui meéne ’histoire dans
le batiment, en variant sa taille et son détail. Enfin, le texte est 1’¢élément qui devient de plus en
plus important pour I’histoire et la narration. Il est utilisé de diverses manicres telles que la
num¢érotation, la décoration, etc.

Comme les ¢éléments physiques dans I’illustration panoptique changent, 1’histoire qui se
déroule dans le batiment change aussi, étape par étape. L’illustration panoptique, qui montre
tous les récits a la fois dans une planche, autrement dit dans un batiment, est au début une
structure qui contient peu de chambres et de compartiments, montre 1’histoire et donne de
I’information en faible quantité. Mais, progressivement, le nombre de chambres augmente, la
structure de I’intérieur contient plus d’informations et la narration est plus complexe. Du reste,
la simultanéité des scénes qui se déroulent dans toutle batiment est de plus en plus dissoute, et
elles deviennent séquentielles ou sont déployées de maniére mélangée. Ceci montre un
processus évolutif de la narration de I’histoire en images. L’illustration panoptique est donc le
genre d’image, dans le journal illustré innovatif, qui adopte relativement tot la notion de
« cadre » en bande dessinée.

Jusqu’ici, j’ai analysé les ¢éléments et les caractéristiques de I’illustration panoptique au
XIX¢ siecle et trouvé sa morpho-généalogie vers la forme, similaire, de bande dessinée moderne.
Au cours de cette recherche, j’ai pu apporter un nouvel éclairage sur la créativité et la valeur de

I’illustration panoptique qui avaient tendance a se trouver en dehors de la catégorie du prototype
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de la bande dessinée moderne au XIX¢ siecle. Cependant, je pense que la comparaison avec les
autres formes d’illustrations contemporaines était insuffisante, et puisque j’avais des difficultés
a trouver des exemples d’illustrations panoptiques en consultant des documents d’archives dans
un laps de temps court, il se peut qu’il y ait d’autres exemples importants que je n’ai pas
remarqueés.

Pour la poursuite de la recherche, on pourra procéder a une étude plus approfondie sur
la comparaison entre les diverses formes des premiéres bandes dessinées, et la découverte du
classement de leurs formes dans le journal illustré au XIX¢ si¢cle. Non seulement les formes,
mais aussi certains sujets qui changent la forme des images - salon, exposition, voyage, etc. -
pourraient aussi étre le théme important de cette recherche. De cette maniére, il y a encore des
questions sur 1’évolution des formes de prototypes de la bande dessinée et celles-ci pourraient

étre davantage étudiées a I’avenir.
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Les illustrations panoptiques dans les journaux
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Le Magasin pittoresque
(1833 - 1938)



1847, 401p, Dessin de M. Karl Girardet

 MAGASIN PITTORESQUE. 401

libre, aucun coin de son €troit foyer ne peut le défendre des | demandera tonr & tour compte d(:s_lc-urcs regues ot de c.cll-:s
regards étrangers, Quiconque passe a le droit de tourner le | qu'on attend, des visiteurs aceueillis ou renvoyés, dcs. .rccla-
bouton de sa porte et de le forcer & répondre. Serviteur de | mations au propri¢laire, d_cs gencsltlu \'o‘lfmuc;“ol s'il ou-
tinquante volontés, il faut qu'il satisfasse & toutes. On lui | blie, 8'il se fatigue, un essaim de plaintes s'éleve ! Clest le seul

(Dessin de M. Karl Girardet. )

habitant du logis auquel la négligence ou 'humeur ne soit panier de vins dont il déguste les prémices, Sesdeux confréres
jmais permise , et chacun de nous aurait assez de vertus en liveée,, qui attendent sur le palicr, vont nous introduire
11l possédait Ja moiti¢ de celles qu'il attend de son concierge, | dans Ja salle du bal. Que de lumidre , de bruit et d’éclat !

Mais montons au premier étage avee ce valet qui porte un | & voiv cette foule parce, qui ne eroirait a sa joie! Et cepen-



1852, 53p, Intérieur d’un moulin du seizieme siecle, a plusieurs étages
- dessin d’Androuet du Cerceau, dans le Théatre de Jacques Besson
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Fig. 5. Intérievr d'un moulin du seizieme sicele, & plusicurs étages. — Dessin d'Andronet du Cereeau, dans le Théitre

1™ opér. Farine dite de blé. . .

Farizes blauch. {:‘ opér. Farine dite de 1% guau. 1

3¢ opér. Farine dile de 2° gruau.
o 4 opér. Farine dite de 3° gruau,
Raciies sty s opér, Farine dite de 4° gruau.
Son yros et petit . . . .4 .

Issues. . . . .JRecoupes . o o o v 4 oo
Recoupettes o « o v v o v 00

Déchet, évaporation et perte , . . .+ . .

lelal.._.‘o--..--.

de Jaeques Tesson,

Dans les anndes ot le grain manquait, on remoulait jusqu'a

60k sept fois; les recoapes étaient clles-mémes pulvérisées ot
| entraient dans le pain.

La méthodea dite improprement anglaise, ¢t dont 'origine
est réellement amdéricaine , est beancoup plus simple ; elle
consiste & éeraser tout le bié en une seule fois, et & séparer
ensuile, au moyen des bluteries convenables, le son ot les
différentes qualités de favine. Les meules qui, dans la mé-
thode économique, ne font jamais plus de cinquante-cing a
soixante tours par seconde, en font jusqi'a cent vingt, Aussi,



1880, 37p, Modeéle de la tranche d’un boulevard de Paris,
avec ses égouts et ses conduites d’eau et de gaz
- Dessin de Broux, d’apres le modéle en relief exposé dans le pavillon de la ville de Paris, en 1878
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Modéle de la Tranche dun boulevard de Paris, avec ses égouts et ses conduites d'ean et de gaz. — Dessin de Broux, d'aphés le modéle en relief exposé dans le pavillon de Jadlle di Parts, € 1878,

A droite de la gravure, I'égont collecteur. — Deux tuyaux pour le Les tayaux pour le service du gaz se trouvent & une profondenr de
service des eaux, 1=.50 sous la chaussée.

A gauche, égout pour desservir les eaux ménageres et les eaux plu- Dans la cour & gauche se trouve un ascensenr pour le service de la
viales, maison,



1883, 384p, Paris qui travaille - Composition et dessin de Tissandier et Gilbert
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Pavis qui travaille. — Composition et dessin de Tissandier et Gilhert.



1883, 385p, Paris qui travaille - Composition et dessin de Tissandier et Gilbert
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1885, 57p, Maisons industrielles du faubourg Saint-Antoine, a Paris,
- D’apres un dessin de M. Armengaud ainé
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fants, ete., ete. Chaque ouvrier a la force molrice | jeter une courroie sur une poulie, et tout entre en
a sa disposition ; il n'a qu'a élendre la main, & | mouvement,
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‘En.qulltant celle ruche, o il y a beaucoup | bonne et saine impression. Souvent, des étrangers
d'abeilles el pas un seul frelon, on emporte une | venus de loin pour visiler Paris s'en relournent

Maisons industrielies du faubourg Saint-Antoine, & Paris, — D'aprés un dessin de M. Armengaud ainé,
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énéral, Fautorisation dorganiser 3 la Maison-Carrée un ¢s-
cadron de eent dromadaires, avec denx cents hommes d'é=
Bite du 557 de Ligne et du 6f bataillon de elassenrs (FOHans,

I ¥ a aiosi denx lom pour un d Jaire : un senl
moile, vo antre condoits ils se¢ relayent & chague hilte s bhas
deax penventimonter an besotn. Cest sur Carviere du bat quie
te cavitlier o8t assis; le devant est oeenpé par les deny sies iles
soldats, par denx ontres contenant de qualee & cig litees Jd'ean
chague, ainsi gue par un zeand sac en tile ronfermant ponr
nn juois s vivees des deux soldats en bisenit, sel, suere,
ealé ol riz.

Le bat se maintient au moven d'une corde forloment sin-

e, A Pextrémité dune des teaverses du b, & Laguelle
attachent les bagages cisdessus mentionnés, vient Senronler
une double corde spne traversent deus élriers en bois. Le
cavalier est, de celte manivre, libre de meltre ses pleds & b
position qui lut convient le micux, of de se servar des étriers
pour monter et descendre,

Le licol est i la fois simple eof ingénienx. An moyen de
denx anneany fivés en dessus ol en dessons din msein, on
fait passer en sens contraire e donblo corde attichie A
Fanneau superienr. A Fide de cos hindes, on maitrise e
dromadaire le plus nitehant et le plos rétl

Le soldat monte habityellement <or le d laire en faisant
agenotiller si monture e en lnk mettant le pied soronne des
Jamhes de desant ; pour deseendre, il passe los deoy jaiibes
du m:?nw COlé, et se fsse glisser an commandement de : a
derre.

(Sedle sle Deammadaine. |

Le dimaoche 28 janver 1850, e marechal gouverneo
général passait en poyvue b gendarnwrte, Fartilene el le

Dus temps de nos bons wieny,
lursqiron eroyait eneore aux
SIS, — Car NONS Somnies

hui trop nabile

pour ¥ croire,—on avan di-
VISé potee mobde e Lrois par-
ies fabities par des élres e
atore diverse. Lar et les
miges élaient e doodine des
sylplies, esprits legers, ton-
Junrs: beany, loujours jeites,
nis ponr fa pocsie ol e plai-
sir, fabntant des pabas o illants
Tocmes de nuages dores s e
soleil, etineelants comme Fire-
enepiel. — A-dessons d'cax,
b st face alo by terre, c'6nail
M raee hunmioe, e di-
mainn & s, ekogue s
Fhalitons, — EL pis, i -les—
Sous wncore, duns bes entrailles
e 1 tegry, se s it i troi-
aome monde, celui des g
Mk, ESPNLE sntertiins,
goes an dernier degeé de -
nevers, Cem-cl, o e cotcoit,
Elalent eneace nmins conmis.
Des homiies, doies de lons
iy, ebosutiont dune lonne
dr chrdulit, prouvinent

Dien SYOIT entresin, e inter-
valles, dans les miages, les pa-
s (aul.\:iumlr"s‘ el le< aniive
Jégires hes sy ljilies rangors en
Lataille danis b vick; de graves
stuctens en rapprtent anlle
emuranages, Mass il regard,
i complasant qn'il i, e poo-
Nail poreer s au cavernies
inuxm{l‘ﬂu -I\;s gm':mmt. L'i-
nagiiating, g e Lol gmas
defnt, y sopphant ©
I vapiier du risvenr

O LRI CUS PANYIEs g
it camine des denions mal-
wsants, hilformes, raboug i
accaparanl s tresors e
teree, vt les enfonissant ay
cuy par nie tositiable avarice ;
Lantot, au contraire, on tromve
s palais d'ory de piern s
fenses, qui <onrent dans
loties galeries sanlermi—

s & I lavur Sincekmte des
vscarboncles ol des roisseany
de phosphore; povs nweyeil-
Wy oft rvsnent des sprits
irésistildios . ifs ol silni-
sants, mins Vvapricntny l fll”l-
Nfs comme ves fen errant<
ay scintillent dans Fobeemite

ﬂl" LE AT I BN

Sans donte pos lectonrs ne
sont pas sans avor entend
-|l|v~|4’m:l'~m el oamvine g

Lrisir, ees rivis Gintastinues,

o b sans convee Jes Cieny
contes de la Biblvtheger Weue,
o Ivs grnes entietuns dn
camie de Gabalis sur Jes fri
ementaives, nous #llons faire
ansst des listoires de Fantre
monde. Noux allons  déerire
g REZHONS SORTTIITGS § s
allons nons promener & vingt

Paris souterrin.

‘::‘.
;
3
1
o

LUNE tur smlereaine e Paris

~

&

geme sur le ehianp de manensres de Mustapha, pres & Al=
<er, quand il i coup des eris sanvages se firent entendre,
Aussitat on vit débonehier gar le chemin de la Mason-Carrée,
FDNHe mpsse poire ot compacte, un gronpe de cavaliers
dnne espice toute nonselle, dlevant dans les aivs, do hant
e Tenrs mnitures africaines, lenrs fsits reluisant an soleil @
et Fescadron de dromadaires. La premiere yue de celle
cavalerie provoqna un monvemen! dinlanté, que le vaer-
nenr getéral réprinm en, Séeriant @« Ne viez pas; B chose
el plus sitiense que vous ne pensez, » En eflel, Fescadron
de dnires exéenta 1 P diverses
HYEC Une exlritie precision, marehant antil en colopng,
Lol en baraille, s formant sur fa droite, sur 11 ganche ot
eu avint en hataille, Citdl au pas, Enbit an ol Bienldl,
i nn eommyandement, b honimies sautérent lestenent @ terre
el s porterent en vant, executant des feux de trmlheurs,
Gandis qw'on quaot d'vntre enx suivaient le mouvement
alfersif, clewpue humme ¢ quatre ires par
Ies réues,
L promplitide de tonles cos évolutions, Ta facilité avee
fagoelle nos braves et intelligenss fantassios onl apyris & -
wier fours dromadaiies!, ont sivenient frappe tonte Fassi-
stanier. Aux plasanteries a sievede Pichniration, ot chacun a
compris tont Favantage qu'il sera possible de retiver de cette
mtitntion. Griee aux escadrons de dronsdaires, anene po-
mliation arabe ne sanrait plis désormais tronver daus {émi-
gration nn aste win elles solent assurées J'échapper A at-
Temte de nos colonmes expéditionnaires,

pieds . a4 cent pieds, & comt
cingquanie  pieds sous terre,
avec les babitants de ces do-
maines, davs le rovaume fles
ttatiies ot des farfidets; tout
cela, sans dire autre chose gue
ce qui est, que ce que Bons
avotis Yu el Wnché, — el sins
sorlir, qum phis est, de Ten-
cointe de Paris el de sa ban-
fiene.

Nous allons conduire nos
Tectenrs dans le Paris sonter=—
ram. Nous Jenr ferons faire,
Yeu suis presque eertain, O'i-
névitables décotyertes dans ce
monde nonvean el presqie
inconmn, Cels ne dwit pas sur=
promdee, ear I supaificie du
v e 17 est sonvent assez

Nense poar n'on ne soit
guire teoté de regarder des—
sons. Cependant, & chaque pas,
e nombrvux el guages vien-
nent révéler lexistence de cefte
seconde ville enfonie sous hes
pieds de |y premidre. Clacon
A sans adonte remargd ces
dpaisses el lacges plaques de
fonte ciselée, dparpillées b ot
I an milen dex chanssées,
fresblant of résoomant sous
Jes rontes des vouares : ee sant
les portes el los frnitres ales
s soutertaines, Hon'est per-
Sonne qui S renconteé, de
temps en temps, un escadron
de ces honnnes armés d'échel-
les, de cordes, de rateanx, ot
clinsses do cos redontables
Dottes qui broient le payé; on
bien encore, ceux que oy
enterd et gue Fon voit e sair,
conrant sur les troltoirs, fonil=
lant i Vangle des mues el des
sonpirany, e fatanl retentie
par-intervalles, d'on son stri-
dent et calencd, L barre ile Gr
ol dout 1S sont aimis? — (e
sont les Tabitants, on les a-
Iissadents de b wille invisible
que vous foulez anx piads,

O décnt, on a peint son-
vent avee talent Faspeer de
Varis @ rol (ofsean; nous al-
lons faire lo contraire, of don-
ner Faspect de Pacis @ voinse
de tanpe. An lisn de pons ée~
ser, nots dececmdrons: an lien
de vorr Paris an-dessits des
toits, wons ¢ sereons su-les-
sonsles caves, Lo sera pont-
e moins fscile, moins linig-
NPUX D IDNIS e sery penl-flre
At intéressant, eof sans doute
¢o sera plus nenf.

Avand e nnus engazer dans
Tes details de e vovage, pre-
s abord une @6 g
rale Al (rays o), en voyazeirs
vendits, tracons-en ky vonligu-
ralig) g o, la dlisposition
et les Tiites,

Ihe minre que ces villes Gli-
fides au pied dex voleans ot con-
struites iy Jantres villes en-
fntbes qui lenr sersent de base,

Q »
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02/03/1844 Bureau d’abonnement de L’lllustration par Henri Valentin
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11/01/1845 Coupe d’une maison parisienne - cinq étages du monde parisien par Bertall
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eglme de L4 mort auy rats, pour en finir = ol bien ! ce veeu, | nuelle, prime dencouragement, qui o sollicite & Jeur con- | jour de an opdrait. les plus élonnuntes
seu vif, jo Pavoue, cette horreur du tambour, publique- | unver si pratique, el A COmMpler ovee sos miilies avec wetumorphoses étut Pespece des por

portier

i 1 Z L z 15 & LT i idelite nous montrera le portier une snt < s e dites-yous
et déelirée et distribude avee U'llustration & Paris ol | le wéme scrupule et la weme fidédité. erd e p 3 16 e dites-vous
;!‘:::al 1¢ wonde entier, n'a pis empEché cel assassin exécri- Bertall a lu?a—lm-n compris gue Lespece sur laguelle [e | de lu portiere? ne la reconuaiss: \l-l||~ pas? Cio n'est ||q|.. |“,

1 S0 e s Jouse (e 20 qui e Jle-
- o ity rement ls fon su faunhourg

@ tambour de ma légion, de
prner i i porte, ot do se pri-
enter chiez moi e premier de
an avee ce nez candide, cetle
ttitude innocente dont i assai-
onne ses billets de garde, pour
e les faire avaler, et que Ber-
all a saisis sur le fait. —
Vayant pas b ee moment de
fort aux rats sous la main
our me délivrer de ce dinge-
eux animal, je lu ai denne
enl sous; et voila comme on
neourage le crime... et les
ambours ! 2
" Dien veuille qu'il soit heurté
1détenit, en deseendant I'es-
alier, par cette grosse ol ro-
liste cuisimiere qui sest po-
£ tous ses atours, ¢t S'en
a, de son pied épate, chez
es fourmsseurs, le boucher,
b boulanger, Pépicier, a frui—
Wire, leur soubatter une honoe
onée, une bonue santé; le
waradis & la fin de leurs jours,
;fen recevoir Uétrenne un-

Satnt Germain ou i Ja Clisus=
soe-d' A, e s donne des
airs do duchesse oo o femme
e banquier - cest In portitre
<lassique, Pantigiic portiere du
A mssquielus révolutionsn'ont
s changek, ol i est restee
wnuale, duns s Joge oli-
seure, au miten dn ‘VIHIII‘\'D‘I’-
somont umiverssl des condi-
tions, des gouvernements, des
msttutions el Jdos
L'épuuse dy coues
toute Papnde : <est foutd fait
une femme do crand monde.
Li vraic portitee, quine suit
s dissmuder, 1y pocliere d'au-
Irefois, dont Berfall &
TEOUYE T N Geplaire, e s
it qunne fois Fan, an 197 jan-
viers le reste de I'a dan 2
Jmvier au 31 décen
esb mausside ol yecingnée,
w porpetuellement sous sa
1 dans sa barbe. Mais,
au e janvier, quelle séduisants

(Un jeurie homme lance qui va
Porter ses curtes.]

[Vae prics sur nne portidee.
(Yue prise sur une porhicre Fin Uceembire)
pendant Vapiee.)

{Visite obligio aux fouriissears:|

7est le Tambour de yotre compagtie, Mon-
w1 e o do Yous [ sautiiser banme.,,
(Goupe d'une maison parisienne 1o 107 jonvier 4345 — Clng| dlages da monde pacisicn. el urcuse, »

Vignetes extraites du Diasie A Pares (2 serie, publié par Heteel

1t

sirene! el comme son ®il, son nes, sa bouche, sentendent | o rentré sa défense et nuboie pas ce jour-li. Aussi e = do la portiére dic 1% de P, el davon se

ir exciter lo locatiire, par une amémtd miccoutumée, & | jonne homme qui trolte acbis, sesert 4 Tni-meme de | part de la o estriordinaire de son soutne | mais
ier les corduns de sa bourse, o & meltre les muins oo | commissionnue, e porle des cartes, de sa propre main, & | quil ne Savise iz de repasser Iy londemain !

Sel 2 bon woment pour tlee agréé par ce vienx cerbere, qui | ses amis ¢l conniissanees, estl st de revevoir un accuell Le spiritnel et charmant Diable g Pares; fe plus char-

des plus sedois




02/05/1846 Le Géorama des Champs-Elysées
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‘ Le Géorama des Champs-Elysées.
I y & plus de deux mille ans lasuite de Plolémée, 'oraclo do

au. ui qu'un disciple de
HIW deKnide, enseis
it que fa terre n'éait qu'un
glc obe, idée hardie au mi-
Tieud unmonde qui avait donnéd
4 l'orbe terrestre toutes fes for-
mes, depuis celle d:‘rlm s
qu'd celle du cylindre. Mais
celte i uissante, ad-
mise par les gmu'I‘s astronomes
do la Grice, eat pea de por-
e comme toutes les belles
| théaries grecques, et le pesiti-
m' m;'r:. entre lrl‘ll!.l. n'y
it gu ‘un réve, car
m dg ses “.:uum les
plus vastes, le e'm profond de
L ored r ' drrange
Funivers, qu'il en-
Aans les wers du Nord, le
1 e roues brilantes
du chiar du Soleil, plongeant au
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Gnruin des Dhanipe-Eigade

I'deole, mais on nese la commu-
niquo que teés bas: et, pour
so faire une ld-‘nlmldnunrqu'll
pouvait y aveir & In proclamer
un ped plus laut, ranpelons=
nons, qulencors mi seizidme
sitele, Galilée paya de hnit an=
nées de captivité son fameux
£ pure si mwove, — ot pour-
tant ells tourne !

Les immortelles découvertes
de Vinfant don Henrique ot de
Colomb, la navigation hardie
de Mugellan, antorisérent enfin
Charles-Quint & plicer sur ['é~
cusson heraldique de Sebastian
del Cano, compagnon heareux
du grand mavigateur portugais,
une sphire avee oes mols:
Primus eircumdedi, — lo
mier, Je 'ui pourtourné,

Un glabe, "¢l fut désormais
Vembléime caractéristique de
la science géographique, of, &
partie de ce jour, on le repro-
duisit partout. 1l semblait que
Ihomme fit heorenx d'avoir
reconny entin 1y véritable for-
me de ce monde o il régnait
enmaitre, conqudte fmmense
dontil avaitdeoil, du reste, d'é=
tre fier, car elle loi asuit do-
mandé ethien des peines othion
du temnps, Lu sphive étant d'ail-
lenes de toutes les
tians do I terrw ln seule veale,
calle gui conssrve les rapports

L e o L

ties, ot los mé-
thodes  carlo-
g—npllnil ues
nt Jadis tros-
imparfaites, on
fat naturclle-
ment amend
constritire  do
Vastes  sphires
alin o'y
" ponsite
Lelte ':mww
e fuis adimi-
3¢, on it les
nees,  las
mmes  puis=
santsrivaliseret
tiire, dats o
but, des dépen-
ses considéra-
hles. Cefutsous
Fompire de cotle
Idée que le cor-
dinal ' Bstrées
commanda 4o
ronelli, géogra-
e vénitien |
& deux énor-
mes sphires de
la bibliothdque
ﬁn!nlalh?dﬂl\.
il ont prs do
2 mitres de
cicconléronce
que  Plerce e
Grandacheta o
globe dit de
Gottorp, un pew
pluspetitque les
precidents, ot
fque Lowis XVI
enlin fit faire,
SOUE Ses Yous,
parM.Bergovu,
ol de 14 bi-
blinthésgue Ma-
warinequia plos
de 2 métres i
(8 pieds) Jon
pole & Pantre
Mals silusply-
re ost Vimage
vivante de la
teree, i it o<
connaitro qu'el
Je est, par s
natire  mame,
et cotmmaode b
tudter, Vel ne
pouvant jammais
on embrasser
quiane  partie,



09/05/1846 Ecroulement d’une maison rue Mogador, au coin de Neuve-Saint-Nicolas

4164

L/ILLUSTRATION, JOURNAL UNIVERSEL.

Eeroul t d'une i

Dimanche, dans la mafinée, un accident affronx a jeté
consternation dans le quartier de la Chanssdée-("Antin : entre
six et sept heures du matin, tout un pan de la maison si=
tée rue Saint-Nicolas numéro 11, dont M. Ruelle-Poin-
onne, magisteat, est propriétaire , venait de séoronler de

Nicolow-d’Antin, i Paris.
lor Jes mavvais bitiments de la maison de M, Ruelle-Pom-
ponge qu'on avait mmrlélemﬂ:l négligé d'éayer.

A lu nouvelle de cetle vatastrophe, Tes habitants les plos
voising se sont empressés d’accouric pour sauver les victimes

fond en comble sans quiancun signe précurseur gt pu don-
nier Péveil aux walheureny locataires dont cetle lul

sous los décombres, jusqu’sn moment oi M, le pre-
fet de police, M. Halplien, adjoint au maire du deaxisme ar-
i t, les issai

élnit penplée ¢ ¥ : 3 3

La partie de ce bitiment st écronlde éait une aile ayant
quatre élages W une asses mauvaise construction, huute de
quinee mitres environ, qui eontournait i retour o' dequerre
Ja maison voisine portant le numiéro 45, et venait & peu prés
Tati nt de lu rue Mogador nouvell pereée
Saint-Nicolas et ln coe Nenve-des-Mathurins.
dus fondations de eelte nouvelle rue avaient

le sol de profonds déblais quiavaient dir ébran-

wsde police du r‘uarﬁcr. Jes sa=
peurs pompiers de by rue de la Paix, et les soldats des 24 et
54 régiments de ligne, aceourns sur les lieny, onl pu orgs-
wiser un serviee régulier O sauvetage sous Ja direction du
digne chef des pompiers et de lenr chirurgien-major.

Un étroit et haut pan de mur, resté deboul et vacillant sar
sa buse, se déchirait petit 3 petit of menagait d'écraser i lear
tour les teavailleurs, sans que ceux-ci parussent s'occuper
de cet imminent danger; il d -:nnir urgent  de  pré-
yenir un nouvol accident de nature @ retarder les travaus

(Ecroulement d'use malson rue Mogader, 30 voib de la rue Neuve-Swint-Nicolas,|

des fouilles hevrensement commencés, lorsqu'nn onvrier gé-
néreux, dont nons avens le regret de ne ponvoir donner le
nom, s dévoua & cette tiche périlleuse, et parvinl, aprés
vingt minutes d'un travail difficils entrepris sur e faite 4 peine
large de 30 centimitres de celle construction minée, i I'en-
tourer d'un cordage qui ‘wmﬂl dlubattre ce reste de mur de
maniere que les travailleurs pussent continuer sans dan-
ger les efforts destinés 3 sauver la vie des habilauts enfouis
sous les ruines,

Ces traviux, operés en silence, aver un ordes parfait, pro-
duisaient sur les spectatenrs amoncelés aux fenftres des mai-
sons Voisines une irmpression d'aufunt plus vive que état des
Tienx offrait des cantrastes saisissants : la coge de 'escalior et
une partio des chambres hantes demeurdes snspendnes lnjs-
saient pénétrer Jos mystires de la vie intime des mulhourens
ibitants que lo désastre ou ln mort élaient venns st inopiné-
menl saisir; de bles demenrées on

|
lace étaient vides des bijoux, hardes et wutres obyets de mé-
¥

niage qu'on retirait 4 chaque instant plus ou moins mutilés ;
des ustensiles de cuisine restaient encorn acerochés aux
murs; une porte se balangail sur ses zonds b moitié des-
ob sur nne tablette on il avait 4¢ déposé, un hves
encore ouvert liveait au vent des feuillets quune main sto-
diegse avait peat-2lee retournés la yeille.

Copendant les travailleurs, quise relayaient par eseouides,
parvinrent b retiver, de dessous les décombres, conx des Jo-
cataires qui se trauyaient dans la masson Jors de I'événpment.

Lat fernme d'un cocher nommé Jein o 66 enlevée ne don-
mand plus ancan signe de vie.

Un enfint de hoit 3 dixans, retrouvé dans un état qui
laissail pen d'espoir, a guccombd i ses blessures.

Une femme , enfome deputs plus de denx houres, n'a div
son salut qu'd ane circonstance toats providentielle : ane es-
pece do voile, formeée sursatéte par quelques planehes d'une
cloison, la préserva du choe des poutres el des mosllons, ot
elle [ut enlin exhumée de celle tombe anticipée avec la joic

de retrouver un enfant sanvé aussi miraculensement qu'elle-
méme. Une ambulanee provisoire, établie dans une maison
voising par les docteurs Pierry , Chereau, Boutin, ete., ete.,
et par les pharmaciens du quartier, permit de donner les
l!rt-tmg'rs seeours aux victimes, dont les unes, trunsportées &

hospice Beanjon et les autres recucillies par des voisins on
des amis, sout , assure=t-on aujourd’hui , en voie de gué-
Tison.

Apres avoir eitéles sieurs Louis Gombard, magon, et Aimé,
peintre, qui n'ont pas craint de risquer leur vie pour sanver
denx enfants, etavoir donng des éloges an zéle et aa dévone-
ment qué toat le monde a déplové dans ce terrible accident,
qu'il nous soit permis de nous fonner qu'h une épogue oi la
Livre des constructions esta son paroxysme, il ne st imposé
A cetle foulede macons qui £'intitulent constructeurs sans on
avoir ni les ressources ni les connaissances, avcune obliga-
tion de pourvoir au moins au sonlénement des maisons sn-
ciennes que leur position, au wiliey des trayaux nouvells—
ment entrepris, expose d Mre sapées dans leurs fondations
el i demearer mime loogtemps isolées, lorsque la faillite,
qui suit si souvent ces impridents en) , vieat
arriter les eonstructions commencdes; le
neste s:ns:i}ine.mem de la rue Smint-Nicolas ne sera pas
gm{r Fautorité i laquelle est conlide la séourité de la da

aris.

EXPLICATION DU DEUNIER NEBUS.

A vaiocre sans péril on triomphe 21 gloiee.

Ox s'aponxe chez les Directenrs de postes et des messageries,
chiz tous s Libraires, et en particulier ches tus les Correspon-
dants du Comptoir central de la Librairie.

A Losones, chez J. Tuowas, 1, Finch-Lane~Cornhill.

A Sant-Prrensporns, chez J. Xssamorr, librire-cditenr
commissionnaire officiel de toutes les hibliothiques des régi=
ments de 1o Garde-Impériate ; Gostinoi=Dyor, 22, — F. Beti=
zanp et €4, éditeurs de 1a Revuo étrangérs, au pont de Police,
maison de I'eglise hollandalse

A Aroen, chez Bastins et chot Donos, libriires,

Chez V. Henewr, & 1y Novyeuue-Onceays (Etats-Unis).

A New=Your, au hurcan du Courvier dos Etats- Usis, et ohoz
tous les agents de ce journal,

A Maouin, chez Casas Moxies, Casa Fontana Je Oro,

Jacoves DUBOCHET,

Tiré 4 1a presse mécanique de Lacnawre et C*, rue Damiette 2
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mince pour offrir tention, il tomba
An_ousmhnmp- et glissa sur la
pui nt, nous mrl‘na du gla-

une cier, sans pouvoir
aréte de 8o retenir. Heu-
le long de reusement au mo-
g o le, m de sa chute
neige nouvelle- il était 4 vin
ment lombée qui derridre ‘;ﬂ:
y était plus épais- j'eus le temps de
S8, nous montd- nter mon bi-
mes au sommet... dans la glace,
» ndant et, m'y crampon-
nous eldmes bien- nant aussi ferme-
Ot atteint l'extré- ment que possi-
mité de cetts ari- ble de la main
e ; et, parvenus droite, je saisis
:Sliol;munreddo mon hu::uI:
y pieds compagnon
c'est-d-dire & peu main rﬂg'
a la hauterr quand il passa
u Ionl;nlam:. prés de moi. Le
nous voyions s'é- J'éprou
lever devant nous vai ln‘{n:i violent
le sommet de I'A- que, bien iy
raratquisemblait d'a-
grandir & mesure bord, les cour-
que nous nous en roies qui atta-
approchions. Au- chaient @ messou-
cun in- liers des cram-
surmontable ne pons pour la glace
paraissait plus de- serompirent com-
voirnousarréter; me si elles eus-
i tnous Cour d'un barem & Brivan, Grande-Armén’e. sent été coupées
Eumou. si nous ; . par un rasoir, et
voulions, franchir ce jour-14 la dis- je tombai & mon tour, ne pouvant
tance qui nous séparait encore du but plus me scutenir sur des semelles
de nos efforts et de nos désirs ; mais glissantes avec le poids que jo rete-

nous nous sentions fatigués, il était
trois heures de I'aprés-midi; IIOI]I’
100616

reste de la journée & ;nvirrjmlqu'u

. Si nuus continuions d’avan-
cer, ol passerions-nous la nuit ? trou-
verions-nous & une plus grande élé-
vation un rocher pour nous abriter ?
En outre, nos provisions commen-
caient & s'épuiser. Aprés nous étre
consultés, n« us primes le parti de re-
d dre. Nous ions d'ail-

Par nos propres yeux que
gne n'élait pas inaccessible de ce
©dté, et, lorsque nous eidmes fait nos
observations barométriques, nous
retournimes sur nos pas.

» La descente nous sembla plus
difficile et mdlnpme la
montée ; d'al Ie pied est -
lement moins sir lorsqu'on nd

I'on monte. Ensuite, que!-
que prodence que |'on ait, on ne peut
pas, en certains moments, modérer
son pas comme on le voudrait, on est
entrainé, malgré soi, & l'accélérer,
surtout quand on n'a point encore
I'habitude de pareilles excursions.
C'était, l: le répéte, la premiére fu's
que M. Schiemann s'aventurait 4 une
s grande hauteur; soit qu'il allat
trop vite, soit qu'il edt manqué d'at-

nais. M. Schiemann que jo Iachai,

sa un in-
terrompue, mais il ne tarda pas &
s'arréter contre deux grosses pierres:

mis de notre premier effroi, nous
remercidmes Dieu de nous avoir
sauvé la vie; puis, a avoir re-
cherché et retrouvé objets les
importants que nous avions per-

us , nous nous remimes en marche.

Nous traversimes un petit on
y taillant des pas, et du haut
de I'aréte de rochers qui le domine,
nous entendimes avec joie la voix
d'Isaac qui avait eu I'esprit de nous
attendre en cet endroit ; nous elimes
au moins la satisfaction de passer la
nuit avec lui dans la région de la

Le lac Sevang, en Arménie.
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Décembre vieat de decem, din. C'élail en effel le dixidwe
mois de I'année de Romulus. Les noms de Jules César et d'Av-
guste ayant é1é donnés au mois de juillet et d*aont, les courti-
sans de I'empereur Commode voulurent donmer le nom d’amazone
au mois de décembre. Le molif de cette tentative mérite d'¢tre
racoaté pour donner la mesure du degré d'avilissemeat auquel
la fatterie ne craint pas de descendre. L'empereor avait fait re-

ter dans un anneau qui me le quittait point le portrait

"une de ses en costume d Le bijou était

d'an teavail merveilleux , idée sembla originale, et Pon crut

que le nom d'amazone donné au mois de décembre allait im-

mortaliser le nom de V'empereur. Miséres de I'esprit humain !

Néanmoins décembre a prévalo, el, bien que venant le douzibme
dans notre calendrier, ce mois a conservé son premier nom.

Les safurnales, féles si célébres chez les anciens, éajent
célébrées pendant ce mois. $'il faut en croire Macrobe, 'instito-
tion de ces fetes remonte aux Grees. Toutefois ce n'est que l'an
257 aprés la fondation de Rome que Jos saturnales furent insti-
tuées dans I'empire latin, Ces fétes durérent jusqu'd sept jours.
Pendant ce temps, Ia puissance des maltres sur les esclaves éait
suspendue, el ceux-ci disaient et faisaient tout ce qui leur plai-
sait; ils changeaient d'habit avec leurs maitres et se faisalent
servir A table. Alors tout me respirait que le plaisir et la joie;
les tribunaux étaient fermés ; les écoles vaquaient ; il n'était point
permis d'entreprendre une guerre , d'exécuter un criminel, ni
dexercer d'antre art que celui de Ia cuisine,

Pendant les saturpales , on sacrifiail & Saturne, la téte décou-
verte, contre I'usage, parce que le femps décourre foul. On
doosait surtout durant ces fates des combats de gladiateurs
les Romains élaient persuadés que I'effusion du sang humain

vait seale honorer un dieu qui avait dévoré ses enfants, et

rendre favorable aux vorux des mortels. Les plaisirs auxquels
on se livrait pendant les saturnales ont donné lien & I'expression
usitée : saturnalia agere, pour dire : faire grande chére.

L'allégorie que M. Walcher nous donne sur le mois de dé-
cembre nous offce une peinture vraie et animée de la campagoe
a cette époque. Lo capricore, le signe du mois, est entouré des
branches de houx et de méléze. Les collines blanchies par la
neige se découpent sur un ciel brumeux et glace, Les loups affa-
més descendent des montagnes et déchirent une malbeureuse
brebis. La cognée retentit dans les bois, et les chéaes séculaires
tombent sous I'effort du bacheron.

Puis enfin , pour terminer le tableau, nous assistons A une
veillée dans la chaumiére. Assise prés d'un feu pétillant, la mé-
nagére tourne son rouet en chantant une vieille complainte , les
enfants fabriquent des moulins en paille, et le chien, ce fiddle
compagnon , regarde le feu qui brille dans le foyer.

Si cet intérieur n'est pas 'image de Ja richesse, c'est au moins
I'expression de la tranquillité et du nécessaire, Les chevaux sont
dans un coin, attendant le jour pour aider le maltre A transporter
les fardeaus ; les vaches ruminent, appelant la main qui vient les
traire; les brebis servent A entretenir une douce chaleur. Que
désirer de plus? Pinconnu ! Fatale passion qui précipite les
hommes en leur fermant les yeux !
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Histolre de In semaine

ges sfances de vendredi et samedi ['Assemblée,
Ies jours précédents, o plutdt fait acte de préssnce
n'a repris sérieuse-
la:wn de ses tra-

lhvé’m’?"ﬁl comme
WHOns , )

'bab ﬁe.don( lieu qu'd

£ d'enrepistrement,

dans le systéme

~ trois  délibérations |

opté, comme on sait,

, les véritables dis-
ne s'ouvrent

o Brotagne

u Berry et le canal latéral
Loire), et du canal du

an Rhin dont 'ex-

perciale ot industrielle ;
relatif & wne nou-
glle évaluation des reve-
8 territorianx dans Je but
lir une plus juste pro-
onnalité entre le re-

nu et l'impit. Dans la
£ de i, encore,

M. Bocher o & quela issiond'enquétesur I'impot
des boissons avait terminé ses travaux et arrété ses réso-
lutions sur cette grande question tranchés si hardiment par
la Canstituanie dans les derniers jours de son existence. On

Uendait avec impatience Paché de colte enquéte sur
Ia gituation de 'une des industries azricoles les plus consi-
dérables de la France; et la solution définitive aménera cer-
tainement une des discussions les plus graves, i Ja fois au
point de vue politique et au point de yue économique , qui
pui occuper 1'A blde législative avant le tarme de
son existence.

Enfin, lundi dernier, un incident, qui s'est élevéd sur la
loi électorale du 31 mai dernier, 4 I'occasion de I'élection
de M. le général de Lahitte, ministre des affaires firan.
géres, rar ls département du Nord, a pour un instant éveilld
toutes les passions de |'Assemblde. La politique pure , qui,
quoiguon dise de l'importance des questions dconomiques,

EXPLOSION & BOUD DU ¥ALMY

I jLe % novembre, & cing heures cing minutes du matin, une violente explosion eut lien dans entre-pont du vaisseau, La chambre
du maltre canonnier renfermait, & Uinsu de Vantorité, des nniillre- el n la poudre; u‘:éluppo‘m qz o |]:m.i1er maitre en
venant chereher chen loi quelques féux de converve pour remplacer ceux qui avaient consommes pendant la muit, avra ?
diy meltre le feu aux nnuf(m nflammables qu'il lu(l‘ru In malheureuse improdence de réonie dans sa chambre. . , ., . . .., ‘i‘"‘“‘“‘” que réclament les
11 ne restait plus vestige des chambres de maltres & biboct; toule la partie correspondante du magasin général, claisons et ¢

armoires, fot démolie. Le pont de 1a premitre botterie, au-dessus de o chambre du mallre canonnier, avait ¢é sonlevé sur une
longuevr de 10 métres avee nme telle foreo que denxs affits farent hrisés, et qoe fes bordages avaient été frapper sur lo pont
supérieur. Un mousse fut écrasé dans cet endroit, et plusiours hommes furent blessés dans leaes hamacs, Extrait du rapport de
M. le contre-amiral Dunovnmey. (Voir & la page suivante.)

a toujours, chez nous, In pas dans Ja discussion , a bien
vile dissipé la froideur des premiers jours, et les protesta-
tions violentes, les rappels i U'rdre, ls tumulte a gauche
et @ droite ont prouve que, durant leur repes trimestriel,
les l;;:rus parlementaires n'ont rien perdu de leur ardeur,
de Jeur animosité , nous pourrions presque dire , pour cer-
tains, de leur emportement, Du resto I question expliyue
cette soudaine vivacité ; la loi du 31 mai est évidemment
le terrain choisi par Vopposition de gauche et d'extréme
gauche pour les luttes les plus opinidtres; et, 4 voir les mou-
vements qu'élle excite dix-huit mois encors avant I'époque
o elle doit exercer son influence décisive, on peat i

les débats que soulévera son application quand on sera -la
veille de I'heure solennelle , quand on touchera an mois de
mai 1852.

Le vote de I'Assemblée n'était pas douteux. Malgré les
réclamations de 'extréme gauche, ells a validé, i une forte
majorité, I'élection de M.
lo général de Lahilte, met-
tant d‘;nt::‘lm;:‘ldul d'impn,r;
tanca re
chiffre du scrutin asx" ad-
versaires de la loi, que
cela lui semblait ,
olle-méme peut-étra, una
protestation contre |es atta-
ques, au moins peu mesu-
rées, ndressées & une loi
votée et promulzuée depuis
plusieurs mois.

Cette séance, si orageuse
@ son début, s'est mm:é-
tée d'une fagon "
par le vote silencieux de
deux lois qui mdritaient
une plus sérieuse attention.

iére avait pour ob-
Jet |a prorogationde la con-
vention commerciale con-
clue entre la France ot la
ﬁnrdaigr;e. Cette conven-
on est le premier pas vers
un traitd dont I'un Ee.: i
ci&;m buts sera d’enlever
définitivement & la contre-
fagon étrangere le marché
piémontais, oi elle a long-
temps un débouché impor-
tant, aux dépens de la li-
brairie francaise. La sacon-
de concernait , ainsi
nous l'a‘;igr.u nnnnnc&.m
correspondances ivées
par la voie de la tél pnphio
electrique. Cotte loi, dont
nous avons signald touts
I'mportance, & 6 volde
rapidement ¢t sans discos-
sion , et cette précipitation
a laissé passer, peut-dtrs,
des dispositions qu'un exa-
men plus attentif et éear-
tées, D'une part, en exa-
gérant, il nous semble, les

roits léziimes de Pauto-
rité, on a accepld des res-
trictions inutilement zénan-
tes, et, d'un autre c8té, on
ne s'est pas sullisamment
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Le ne de zine.

1l en est des
industries com-
me des sociélés;
elles  s"alimen-
tent au  méme
foyer, et ee fc
clest le pro
incessanl , par-
tout , loujours ;
non celui qu'on
prétend leur doo
per par ces brus-
qUeS  seconsses
yw'onappelle des
révolutions, mais
erlui qui résulte
dutravail patient
et fécond des gé-
nerations sucees-
sives. Auxindus-
ries, comme anx
sociélés , il faut
la marche; car
pour elles un
temps  d'arrtt
c'estlamort, Une
socielé qui e
progresse plos,
esl upe sociele
condamnée, qui
ne peut plus que
déchoir et dis- Lo ; . -
waraltre, Une in- 3 e S . - -
!lu.-l rie qui a dit 5 o YRR -
son_dervier wot
est bien prés du
Jour od elle sera
détrdnée par une antre plas joune, plus vivace, micux ap-
propride, en un mot. anx besoins de I'époque. Aussi les
Académics tendent-elles une main r\u‘uumlu . grice aux
largesses d'illustres morts, & lons ceux qui essayent solt
d*éclairer la marche en avant des sociétés, soit de réaliser
un progrés dans une industrie
quelcongue, A plus forte raison
encouragent-elles ceux qui se
sont donné¢ pour mission de sub-
stituer a un art insalubre un art

i ge la santé de Pouvrier,
0 est-il du blane de zinc,
nd lous les jours & se sub-
stituer au blanc de plomb, ou
ciruse , of dont negEIvone-¢e
I'autre jour visiter le bercean, en
nous faisant, & part nous, les ré- X
flexions qui préciédent; car nous 3
ne pouvions nots dissimuler que
nous venions constater-une de
ces transformalions radicales qui
font un des pas en avant de I'in-
dustrie, Lasubstitution dePoxyde
Ia eéruse est toute nne

Fabrication du blanc de zine, — Vue extérienre del'usine, & Asnieres. — Degsin de Forest; gra

lez couleurs & bass de plomb, ot les hipitaux regorgeaient
de ces panvees parias emplayds soil & préparer le blanc de
plomb, on cérase, soit a e mottre en aeuvre, Los effels de
eolte fntoxication son! ainst décrits pir un jourasl méd

« Suivons dans les fahriques de ¢'rase Vouvrier qui va

tant & réaliser dans Pintérél de
I'hygiene publique,

Lorsque la locomolive vous
emporte de Paris & Saint-Ger-
main , avant darriver & ce céle-
bre pare d*Asniéres inventé par Ia
compagnie do chemin de fer de
Saint-Germain, du bhaut da pont
cn bois anquel va étre substitud
un pont en 1ole, si on jette ses
regards sur les bords de la Seine
si connus des canotiers parisiens,
on apercoll & gauche une vaste
fabrique, qui porte comme une
cointure & mi-corps, d'immenses
pldques de tole, donl vous vous
apprendro ¥

2

tout 4 I'heure l'u-
saze. Sur les palissades qui 'en-
vironnent est éerit @ Fieille-
Vontagne, el derritre ces palis-
sades se trouve le laboratoire ol
journellement le zine eotre & I'é-
tat de meétal pur, et d'ol il sort a
I'etat de poudre blanele, impal-
pable, pour se répandre dans Ie
commerce. Un de nos dessing
vous représente celle premicre
vue, Faspect extériear de usine
puis, dans ke fond, le long des
ndres eapricieux de la Seine,
dos bois tonfTus, qui vous indi-
quent le séjour enchanté, 'asile
de prédilection de la royante dé-
chire, Neailly, Maintenant que
vous ¢les fixé sur Ja position gé
;;l.lph ue de cel impartant ¢
Missement . nous devons vous
dire pounrquoi {'Uinstration a
voulu ouvrir ses colonnes a la des-
eription que nous allons en faire.
Depuis longtemps les médecing
avaient constalé les funestes ef-
fets produits sur les ouvriers par

ip«ét\?@h .'

\

Fabrication du blanc de zinc, — Fourncaux de sublimation,

y chercher des
movens  d'evis-
tence pour luj et
pour sa famille.
Plongéd dans une
atmosphere char.
gee e poussiere
de carbonate de
plomby, qu'il res-
pireel qu'ilavale
sans cesse | e
poison penetrant
dans  tout son
organisme , son
sang s'allére: a-
nalyse chimique
peut ¥y deémon-
trer la preésen
du plombh,
gencives ol ses
denls se necon-
veent d'une cou-
che
racléristique; ses
BONCives se ra-
mollissel
truisent, el ses
dentssedichaus
sent, deviennent
fria s bri-
sent au moindre
choe , ou sont
rongées par la
carie ; sa bouche
exhale une odeur
fétide  spéciale
dont le médecin

Ses

reconnail sans hésiter I'origine ; son teint devient jaune ,
terreus: toul son corps 'amaigril, mais cel amaigrissement
ost plus prononeé encore au visage, qui se sillonne de rides
calz | et lui donne Faspect d'un malbeareux viellli avant le
lemps: sa physionomie s'empreiol de trislesse ; ses forces

déclinént; son énergie s'¢leint ;
son pouls devient pefit. gréle, fa-
cile & déprimer ; quelquefois mé-
me les battements du caur pré-
sentent un ralentissement consi-
dérable. En un mol, la vitalité
s'échappe graduellement , & me-
sure que le poison s'insinue ; et
il ne faut pas lnuwu un
oombre & jolirs d8 travail dans
une fab: de céruse pour ar-
river & e déplorable ‘état de
santé, qui n'est quun triste pré-
lude aux phénomenes propres de
I'empoisonnement salurnin con-
firme, autrement dit de la colique
de plomb. — On le voit, il y a
dans cet éat de choses une plaie
profonde, que la science devait
chercher A guérir, Le probleme
“lant résolu, [lilestration de-
vait, pour étre fiddle & son titre
el A son role, en accueillir In so-
lution,

Celte solution est due, non
com invention, mais comme
application pratique, & un peintre
en bitiments, M. Leclaire, conna
deja de beancoup de nos leclours
par le systeme d’organisation in-
térieure de ses aleliers, el de
participation aux bénéfices de ses
ouvriers, Celle organisation loute
philanthropique, dans laquelle
M. Leclaire n'est que le premier
ouvrier, primus inter pares, I'a
amene & chercher & améliorer
non-seulement la position finan-
ciere de chacun de ses aides,
mais encore les conditions hy-
giéniques de exercies de ce rude
mélier, Son attention se porla
xyde de zine, sur lequel il
ssals des 1835; mais ce
‘el quien 1844, et aprés de
mbreoses expériences . qu'il
parvinl & reconnallre que rel
oxyide, préparéd d'aprés cerlaing
procédés, offrait pour la pein-
fure tous les avanlages désira-
bles, et qui sont les suivants :
Obtention de tons frais d'une
Mancheur éclatante, tons qui ne
200t point altérés par les vapeurs
hydrosolfurdes, qui,comme oo le
sail, noircissent les peintures ay
blane de plomb,

Nous avons dit que Pidée d'ap-
pHiquer le blane de zine A la pein-
ture n'apparténait pas & M. Le-
claire, qui avait senlement le mé-
rite el In gloire de 'avoir rendue
pratique.  Quelques molts & cet
égard, que nous puiserons dans
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par M. Hector Horeau

vient d'en faire... justice. Aux premiers rangs de la troupe

rise en marron male (ﬂnsnnl délit) figuraient les nota-

lités les plus facheuses, des chevaur de retour (forgals
libérés), pour parler un peu I'argot de Vidocg. Plusieurs
femmes lg:‘:rmnl parmi ces virtuoses du crime, et les
indicateurs ne s'élaient pas trompés sur la valeur de la
xrhe: la plupart ont été convaincus de la plus désolante

abileté dans I'art de mancuvrer les monseigneurs, de
[friser les lourdes Scrocheler les portes), d'allimer les
pistons (découvrir les bons coups & faire), et méme
d'amuser le bourgeois, comme on dit encore dans cette
I;:l:‘-lusm popularisée par le livre des Mysteres de

M Rachel , partie pour la Russie dans les circons-
tances”que vous savez, pe sail déja plus quand elle en
reviendra, Dans la letire de démission qu'elle vient
d'envoyer & M. le ministre d'Etat, la célébre trogé-

'ange du foyer caché sous le tablier de la servante, c'est la
sainteté dans I'abnégation, le sacrifice qui s'ignore, I'hé-
roisme dans 'humilité.

Eu un mot, Geoevieve est un des plus beaux poémes en
prosa du chantre des Méditations, et on vienl d'en faire un
vaudeville sous le titre : Les Orphelines de Valneige. Les
dvénements de la vie de Genevieve devaient élre vulgaire
comme sa condition, afin que I'élévation de ses sentiments
fat plus sensible. Ce contraste, si bien peint par M. de
Lamartine, est le plus grand charme de son livre ; il était
aussi un avertissement pour les auleurs, qui n'en onl pas
tenu compte. s ont tenté I'impossible, et couru au devant
de Péchec qui les altendait ; ils auraient di s'aviser qu'on
ne s'éleve pas vers le ciel du poéte avec les ailes d'lcare,
et que le vaudeville est un frelon qui gate le miel de
I'abeille.

Cela dit, je conviens que le premier acte est une assez
jolie chose ; malk les actes sui n'onl pas
tenu ce qu'il mellail. Deux hommes d'esprit qui

dienne, sans donner aucun molif de cette retraite subite,
annonce sa résolution de quitter le théatre. Ce n'est pas
dans sa santé qu'elle se sent alteinte, un pareil motif serait
des plus facheux et des plus regnulf)lu — c'est, Ace qu'il
semble, unig son propre que I'on aurait
blessé. Le chef de I'Etal n'a daigné assister que deux ou
trois fois & ses représentations; indé irx, el c'esl peul-
étre le cas de répéter aprés Figaro : Qui trompe-1-on iei?
EL que penser de celle derniére fanlaisie, sinon que ce
pourrait bien étre la derniére, Oh! I'étrange comédie, el la
plus étrange comédienne. Je pars, je reste, je repars, je
reresie, el ainsi de suite, tel est Je monologue devant le«

qu'on fait fi de leur argent, et que I'on peut se passer de
leur suffrage. Nous verrons bien.

Que ne pouvons-nous dire ici, en y mettant les dével
pements nécessaires, tout le bien que nous pensons
Louis X1 de Casimir Delavigne, que le Théatre-Francais
vient de reprendre avec éclat. M. Ligier avail laissé dans le
principal role des souvenirs périlleux pour son successeur,
mais ce ur est M. let, qui vient d'agrand
cette physionomie de tigre mul que son prédécessur ac-
centuait peut-étre davanlage. Le drame a é1é joué par lout
le monde avec un rare ensemble et beaucoup de talent, s
bie‘q qu'on ne saurait dire sans injustice que la célebre tra-

quel la célebre trag lient ses urs sur le
ui-vive depuis deux ans. Il est évident que Paris est un
é4tre trop élroit pour son aclivilé; elle veut courir le
monde, el la campagne de Russie Ja met en godt de con-

se trompent, cela se voil tous les jours, et le malheur

quétes, 1l s'agit donc avjourd’hui de prouver aux Parisiens

Coupe du projet d'un hidtel américain, par M. Heclor Horean,

n'est pas sans reméde. M™ Page jovail Geneviéve pour sa
rentrée, on luia fait uoe ovalion qu'elie méritera une
autre fois.

Le dernier numéro de I’/llustration contenail un article
oit I'un de nos collaborateurs signalait avec un piquant a-
rropos la mesquinerie des hotels garnis si pen garnis de
a capitale. et I'immense déception 1ui. sous ce rapport,
altend les étracgers et les naturels de la province a leur ar-
rivée ; ces réduits élroits, mal éclairés el plus mal meublés,
ces giles susp el cetle hospital i que vous
payez cher, offrent parfois cet autre inconvénient beaucoup
moins prévu : c'est qu'ils sont insuffisants. 11 est telle cir-
conslance, féte ou anniversaire national, oi le touriste ne
sait plus littéralement oir reposer sa téte. En un mol, saul
quelques caravansérails plus ou moins somplueux des quar-
tiers opulents, Paris n'a point encore d'hdtels o, pour un
prix determiné et invariable, le touriste de moyenne fortune
s0il assuré en tous temps de trouver un gite.

Vous savez déja au moyen de quelle idée tres-simple et
A lafois trés-ingénieuse deux hommes que nous ne sau-

g a emporté avec elle la ua‘fedle 4 I'étranger.
Yous connaissez cette poétique figure de Genevieve que

M. de Lamartine s'est plu & parer de toute la splendeur de

son imagination et de son siyle, Genevieve, cest la glorifi-

cation de la femme dans sa position la plus modeste, c'est

ad

rions louer ici comme ils le veulent r
@ cel élat de choses. Ils vont entreprendre la réforme
des hotels sur la plus vaste échelle, el procurer a I'é'ranger,
au provincial, au Parisien lui-méme, I'hospitalité la plus
large et la plus compléte, & des prix relativement tris-mo-
déres. Les plans sont dressés, le devis arrélé; entreprise
va marcher, el méme elle est déja en roule; en voici I
preuve sous vos yeux, dans ce dessin qui en est en quelque
sorte le spécimen. Ce premier hotel, bati & 1'instar des
sast-Haus, ou car érails babyloniens des Elats-Unis,
s'élevera dans le plus beau quartier de Paris, an cwur de
$0n activité méme, & lentrée du faubourg Saint-Honore.
L'abondance, sans laquelle il n'est pas de confortable:
I'élégance, le luxe méme, les fondateurs veulent tout pro-
diguer, el il en coiilera pour élre bien chez eux un pex
moins probablement que pour étre assez mal aillenrs. On
vante & bon droit le faste et la bonne tenue des holels amé-
ricaing: grace & MM, Paulin et floreau, bientdl Paris n’aurs
plus rien a envier a la civilisation hospitaliere de Boston
et de New-York, Puitiere Busost.
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tout le tewps que dure la messe (1); il y a malbewr
| aussi, dans quelques campagnes 2), pour le pau-
jvre paysan dont 1'oie babille pendant la nocturne solen-
ynité, Ces préjugés grossiers, ces usages absurdes sont
/1 loin de ressembler a celle vieille gaieté gauloise, a cel
"] amour du rire, desfestins et dufranc-parler quel'on con-
naissait A pos péres, Nous aimons mieux, pour nolre
part, dans leur poétique rusticité, ces fenx sur les co-
teaux du village, ces courses 4 travers les champs A la
lueur des torches résineuses, pour annoncer A la terre la
venue de ce jour d’universelle réjovissance. Voici No¢l,
disent nos laboureurs dans leur idiome pittoresque; *
voici Noél, mettons la poule au pot et le pore au sel (3);
J el tous, pelits et grands, parcourent les sentiers qui
bordent le domaine en proférant des cris joyeux ,
“§ en chantant de gais refrains el en agilant des feox en si-
coa gne d'allégresse, Ces rires éclatants, celte gaieté fo-

7

s
sous le bras d la me

Veil

Nadaou
Lou pore & la saon,
La poale aou toupin, ete

=
AT R A

De-s'n de Valentin, d'apresune onmposition de M. Fd. Fauehé,
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Les heures parisiennes.

Heures de jour,



11/10/1856 Usine et machine a vapeur pour la fabrication des orgues-mélodium

236

de M. Alexandre pére et fils

L’ILLUSTRATION, JOURNAL UNIVERSEL.

I
l_'_.’_u..,___ P,

viznas s |

Usine et machine a vajeir pour la fubr.cation des orgues-melodium de MM, Alexandre pere et fils,

L'idée de P'anche libre, c’est-a-dire d'une lame de mé-
tal fendue et mise en vibration par un courant d'air, date
de 1810. On la doil & un amateur, M. Grenié, qui, 4 catle
épo?ue. présenta au jugement de I'Institul un petit orgue
qu'il appelail ergue expressif. Ce nom indiguail en ellet
ce qu'il y avait de fécond dans l'invention de M. Grenié.
Grace & I'élasticité de la petite lame, on pouvait augmenter

ou diminuer la force du son que produisaient ses vibrations
en avgmentant ou dimirvant la force du courant d'air,
L'orgue & tuyaux élait alors dépourvu de cel avanlage, e,
aujourd’hui meéme, il ne le possiéde qu'imparfaitement : car
les volets mobiles dont on fait usage s'appliquent a l'ins-
trament tout entier, el ne permeltent pas d'accentuer & vo-
lonté telle ou telle note de la phrase mélodique indépen-

damment de I'harmonie qui I'accompagne. Il faut, pour
cela, que I'intensité do son résulle direclement de la pres-
sion que le doigt de I'exécutant fait subir 4 la touche.
L'instrument de M. Grenié était trés-incomplet. — La
perfection ne s'oblient d'ordinaire qu'au prix de be weoup
('efforts et de beaucoup de temps. 1l neut d’abord aveun
sucees, et son invention serait peut-étre tombée dans I'ou-

Salwms e

vente de bon amon Alevadee pere of Bl e Meslay, w39, 8 Pans
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le bei air du Samson de Haendel : eturn, o God of hosts,
en anglais, cette fois, et par conséquent avec bien plus d'ef-
fet : on gagne toujours & dire un air avec les paroles surles-
quelles il a été écrit. Apres cette ceuvre sublime du grand
compositeur hanovrien, I'éminente cantalrice a déclamé,
avec la diction magistrale qu'on lui connait, I'air fameux
que Quinault et Lulli ont mis dans la bouche de Médée, et
a terminé par une chanson russe pleine de grace et de mé-
lancolie. Ajoutez & cela le violoncelle de M. Lebouc, la voix
charmante de M. Paulin, la savante exécution de M. La-
combe, et vous comprendrez sans peine tout I'intérét qu'a
da offrir cette soirée aux amateurs de la musique sérieuse.

M. Paulin s'est également associé & M. Félicien David, et
donne, avec lui et M=* Sabatier, des matinées dont la mu-
sique de ce g posi fait presque tous les frais.
On y entend ses @uvres instr les el des frag: de
ses ouvrages lyriques, Christophe Colomb, 'Eden, etc. 11
faut remercier M. David d’avoir enfin pris ce parli, apres
un trop long silence, et de raviver le souvenir de mille cho-
ses charmantes qu'on n'a point assez entendues.

M** Tardieu a repris ses séances, qui offrent aussi beau-
coup d'intérét. Elle a le toucher fin et délicat. Elle excelle
aux choses graci et g'est fait pplaudir dans
un quintette de Mozart et dans un double concerto écrit

r ce grand homme pour deux pianos. C'était une singu-
iere fantaisie et un probléme assez difficile & résoudre qu'vn
concerto pour deux pianos. Mais il n'y avait point de diffi-
culté pour Mozart, et toutes ses fantaisies étaient char-
mantes.

— Une pianiste d'un grand talent et qui ne s'était
encore, que nous sachions, fait entendre en public,
vient de parailre sur notre horizon. C'est M Louise Bley-
mann, qui a fait derniérement applaudir sa brillante exé-
cution dans le Mouvement perpétuel, de \Wéber, et dans
une fantaisie de Thalberg sur de jolis airs russes, — vous
verrez'que la musique russe sera bientot &-la mode, — et
dont on a pu apprécier le style classique et pur dans un
duo de Mozart, dans un trio de Haydn et un trio de Bee-
thoven. — Trios pour piano, violon et violoncelle, cela se
comprend. — M Bleymann aobtenu le plus grand succés.
Elle avait pour partners M. Lee et M. Bessems, dont je
louerais fort I'habileté d'archet, la belle qualité de son,
I'excellent style, etc., ete., sans I'inconvénient que vous
savez. La plus grande difficulté des Revues musicales, en ce
temps-~ci, c'est I'embarras des richesses. Pourquoi avons-
nous tant d’artistes de talent? Et pourquoi se font-ils admi-
rer tous A la fois? G, HEQUET.

Théatre-ltalien. — RicoLrTT0, seene du quatuor au dernier acte. — Mesd. Frezzolini et Alboni; MM. Mario et Corsi.

Aux abennés de I'Hlustration.

Collection des Guidesillustrésa 1 fr.

L’Ami de la maison, 2 volumes in 4°, illustrés, 8 fr.

Bibliothéque de poche, 10 vol. in-18, 3 fr. le volume.

Notrecollection des Guides illustrés, formée de 9 volumes in 32,

chacun de b etch gr sur hois,
est compléte.

Elke est du prix de 9 fr. en volumes brochés.

Ces guides sont les suivants :

Guide dans Paris, — 223 pages, 84 gravures et plan.

— dans les promenades de Paris, — 185 pages, 57 gravures.

— dans les environs de Paris, — 188 pages, 68 gravures.

— dans les théatres de Paris, — 212 pages, 57 gravures.

— dans les monuments de Paris, — 220 pages, 97 gravures,

= dans les musées de Paris, — 217 pages, 66 gravures.

— dans le palais de 'Industrie, — 218 pages, 33 gravures,

— des bords du Rhin, — 179 pages, 64 gravures.

— de la ligne du nord, — 156 pages, 55 gravures.

Les titres de ces volumes nous dispensent d'énoncer, méme
sommairement, les matiéres qu'ils renferment; nous nous hornons
todire qu'avec les six pmmm.| Paris entier est ré\'lélé sous
us aspects aux personnes qui l'ignorent le plus; que le Guide
dans le Palais des beaux-aris et de I'indugm est un docu-
ment historique “#enn lire et & conserver de U'Exposition de
1856, et que X Guides des bords du Rhin et de la ligne du
nord sont deux utiles et agréabl ds des en
France, en Allemagne et en Angleterre.
dﬂl:loll"gch'uzil de(l,;Am’ d;e!a oﬂ‘laisogo est aussi terminé; il fo;mﬁ

X aux volumes de 404 et 4 es, comprenant : I'un
237, l'autre 256 gravures sur bois. e

Les dix volumes de la Bibliothéque de poche forment un re-
cueil de curiosités diverses, qui sont les suivantes :

1° Historiques : 2° Bi iques ; ittéraires ; 4° Bibliogra-
phiques; 5° Anecdotiques ; 6° Militaires ; 7° Philologiques et eth-
nologi logie et des beaux-arts; 8° des Tradi-

; 8° de 1"Archéol
ions, des moeurs et des légendes; et 10° des Inventions et décou-

vortes.

Ceux de nos ip qui voudront la des Guides
n'auront qu'a nous adresser, pour les recevoir franco, un mandat-
poste de 9 fr. (Ajouter 4 fr. 50 c. pour la reliure des 9 volumes en
percaline anglaise.)

Les deux volumes de 'Ami de la Maison seront adressés franco
en exemplaires brochés contre un mandat-poste de 8 fr. (Ajouter
5 fr. pour la reliure en percaline anglaise , tranches et fers dorés.)

Les dix volumes de Curiosités, & 3 fr. le volume, seront aussi
adressés, franco, contre un mandat-poste de 30 fr.

Les abonnés qui dront en méme temps les neafl Guides, les
deux vol. de I'Ami de la maison et la_Bibliothéque de poche,
n'auront a envoyer, au lieu de 47 fr., prix, 3 Paris, des 21 vol,,

u'un mandat-poste de 40 fr., et recevront ces volumes brochés,
rancs de port.

yag

L’ANFRIQUE DU St l;:ﬁvvuingn_d;_l'uh;s_ um;ml .’drmé

et dessiné par Dufour, gravé par Dyonnet, paralt avjourd’hui. Clest
une carte de toute beauté, et dont la composition présente, comme
figuration géographique, un aspect tout nouveau parmi les cartes
existantes sur cette partie du monde.

Rébus.

EXPLICATION DU DERNIER REBUS.

Ua arliste qui ne parle point uniquement de lui, est rare en ce
monde.

AVIS.
[eessieurs les abonnés sont priés de vouloir bien adresser d’a-
vipea le de leurs ab s, afin d’éviter les

0n peut se procurer aw bureau de UILLusTRATION des collec-
licns (m;\&flél&l 3., %rm.ul‘..“ I, VIi & X1,
T e

L administrati en semes-
triel, Yarvohx;wm parfait état, les tomes 1, IV, V, VI, XIV
o8 XX

On s'abonne directement aux bureaux, rue de Richelien, n® 60,
par l'envoi franco d’'un mandat sur la poste & V'ordre de M. Ar-
mand Lechevalier, ou prés des prinel libraires de la France et
de Pétranger.

pour Allemagre, 'Autriche, 1a Prusse et 1a Russie, on peut
s'abonner par I'entremise des Directeurs des postes de Cologne et
de Sarrebruck -Pour ' Algérie, s'adresser & M. Tissier, libraire &
Alger, rep spécial ion.

Ll

PAULIN,

" rams. JnmnAr;lln DE mme ﬁhm RUE JAcOB, 56,
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mension, s’es! singulitrement tranquillisé a Pexéeution am-
plifide d'un modele plus étudié que nous avons é1é admis
a examiner dans atelier du sculpteur, et avquel ece der-
nier a su conserver, dans une juste proportion, le mouve-
ment et la gravité indispensables & une composition aussi
monumentale,

Le jeu contrarié des eaux s'échappant des urnes des
deux fleuves, répandues par les tétes de lions el lancdes
avec force par les conques des tritons célébrant Parrivée
de leurs nouvelles compagnes, produiront, par les nappes
abondantes indiquées dans notre gravure, l¢ complément
d'un monument dont l'ordonnance géndrale ne sera pas
I'un des moindres titres de son auleur 4 Vestime des ar
listes,

Travaux souterrains da bhoulesard
de Séhastopol.

L'Empereur a visité, le 17, les travaus soulerrains du
houlevard de Sébastopol. Cetle visite donne de a-propos
A l'article suivant, que nous empruntons au Moniteur,
pour accompagner nos dessins, les noles que nous avions
recueillies nous-mémes ayant é1é puisées 4 la source ol le
Moniteur a puisé la ma-
tiere de celte intéressante
lescription :
itque le bonlevard
astopol (rive droite
srivant un ali-
Zoement rectil
ndtres de large
vasement & 67
1hords de
wins de fu
chaussée centmle
wétres de largonr,
blie en empierreme:
veo capiveaux en paves de
parphyre tind de Helgiqu
Les contre-allées,

L *Ou

sment du hon-
udié de ma
adre aux mell

11l wat combin
pont  de

garde suit aa nord, soit an
sl déconsrir o
tatalitd i

trotloirs sansque ri

wedis o)
VI n-
Pir-
monie du point de vue
On com I combien ces
disposilions  relianssent
I'nspect mouumental du
boulevard. Pour, qoe cet
of #oit plus saisissan|
¥ ant la nuit, oh a enl-
enlé avee In plus grande

PROJET DE FONTAINE POUR LA VILLE DE BORDEAUN, présenté par M. Burtholdy, sculp

|,,,.,4 ou 1a hautenr de clinenn des
eelairage public

lignes 1 F
remargue dans |
Juantanx trav

fen
elni

ixsouterrains dobonlevard de Sébasto
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La ville de Bordeaux ne peut et ne doil pas hésiter au-
jourd’hui & confier 'exécution de la fontaine de I'hémicy-
cle des quinconces an statuaire quisa si vicloriensement
rempli toutes les conditions imposécs par le programme da
cours, ot qui, jeune encore, a déja produit, oolre une
ule drcavres moins importantes : les Sept Souabes,
gende allemande appartenant & M. Jules Janin ; I'Homame
en lutte aree sa conscience, groupe qui a figuré avec hon-
veur & l'exposition de Bruxe la Statue du général
Rapp, ¢levée & Colmar, et la Lyre ches les Berbéres,
sculpture remarquée au dernier salon de Paris (1).
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23/08/1862 Coupe des caves de la maison Moét et Chandon a Epernay

L'ILLUSTRATION, JOURNAL UNIVERSEL.




18/07/1868 Paris - L'incendie des Halles : aspect des caves apres I’effondrement des voltes

L'ILLUSTRATION, JOURNAL UNIVERSEL. 45

A ) -
P N
7€ il dmw;
== T h

\ - ot A s I 3
= j\_" i < X e !:l(-/ﬂoé&r e

LE HAVRE. — Magasing de Nouveaulés du e d'argeat,



12/07/1873 Les nouveaux immeubles industriels du faubourg Saint-Antoine
Coupe d’une maison montrant la distribution de la force motrice dans les ateliers et les logements
des ouvriers dessiné par A. Deroy, gravé par S. Tilly

LILLUSTRATION, — Ne 1585, — 12 Junwer 1873,
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LES NOUVEAUN IMMECBLES INDUSTIRIELS DI FAUBOUKG SAINT=ANTOINE.

COUPE D'UNE MAISON MONTHANT LA DISTRIBUTION DE LA FOUCE MUTIICE DANS LES ATELERS ET LES LOGEMENTS DES OUVIHERS,



03/01/1874 Coupe en travers montrant la disposition des roues motrices
dessiné par A. Jahandier, gravé par S. Tilly

L'ILLUSTRATION. — Ne 1610. — 3 Janvien 1874, — Pack 8.

LE NOUVEAU BATEAU DESTINE A LA TRAVERSEE DU PAS-DE-CALAIS
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PLAN DES AMENAGEMENTS INTERIEURS.

Premiére. classe. ! Dewriéme classe.
A B, salon des dames. — [ E | K, eabines réservées. €D, salon des dames. — K, cabines réservées. — J, buvette.
M, grand salon. — J, buffet. — L, fumoir. M nd salon. — G, cabines réservées.
» , grai

COUPE EN TRAVERS MONTRANT LA DISPOSITION DES ROUES MOTRICES,



11/04/1874 Nouveau systéeme de sucrerie agricole de M. Peltier gravé par S. Tilly

GRAND-HOTEL

DEJEUNERS A 4 FR. (Tables particuliéres)
Digers & prix fixess ’

Table d'hidte du Grand=Hotel......0 2
Restaurant. Tables parliculiéres oo, . 10 r.

Repas & la carte
REFAS bE conrs. — REPAS DE NOCES.

Salle de bal pousant réunic 2000 personmes

A VENDRE
UNE MACHINE A GAZ
Dite moteur Lenolr
DE LA FORCE D'UN CHEVAL
N'adresser au  bureau du Journal,

L'ILLUSTRATION, JOURNAL UNIVERSEL

Toutes les communications relatives au_journal, demandes d'a-
bonnement, changements d'adresse, réclamations, doivent dtre
adressées & M. AUGUSTE MAnc, directeur-gérant, 22, rue de Ver-
neuil, & Paris.

L'administration ne répond pas des manuscrits ni des docu-
ments qui lui sont adressés.

Yu les traités, la rep ion et la traduction & I'
interdites.

e e TN, S0 7o, S R ————

PARIS INCENDIE
HISTOIRE DE LA COMMUNE

UN VOLUME DE 240 PAGES, FORMAT nE L'/lusiralion,
ORNE DE 270 GRAVURES

ang

Cot ouvrage est I'cuvre commnne d'un bistorien ot d'artistes émincate ot
conscienciens. Ils out é16 les temoins attentile des faits qu'ils racootent par la
plame et lv erayon. Celivre est dooe lo miroir Gidele des (wibleases, des tnre
pitudes, rs, des acles de bravours et de dévenement qui ont jm=
prime wa cachet ineifacable & l'sxistence ot & la chute de la Commune de Paris
en 1871 aria incendié @t divise en cing parties : Prolozue, Dowination
de la Commnoe, 'Arméo dacs Paris, les Raises et IEpilogne ; toot |'eosemble
1t saisissant tablean da deame lo plos époavantable de notre temps,
Pri 4,42 fr.; relié, 18 fr,; sur papier tréa-fort de Hollande, re=
linre riche, 28 fr,, port non compris.

Avc. MARC, divecteur-gérant.

FARIS, — INPRINERIE DX £ WARTINET, WL NIGAUN, 2
Kacras typographiques Ao Ch. Lorilles.

NOUVEAU SYSTEME DE SUCRERIE AGRICOLE DE:M. PELTIER.

mﬂmwmnﬁm;

La salle Ventadour, c'est la femme & deux tétes, dort

une pour les ltaliens et I'autre pour les artistes de 1'Opéra
francais.

T Sy

Tout lecteur du Rébus cied: ez
tion exacte avant samed p me b bl g s
10 francs par volume, I'envoi rrANCO (pour la Franee continet
tale ) des tomes préci 56 et 57, les éver
nements de la guerre et du Siége de Paris. Les volumes suivans
seront envovés dans les mémes condilions, an prix de 8 fran
av liew de 18. La collection des velumes » au lome &
est épuisée.




24/11/1877 La manufacture de sevres : le grand four a porcelaine (élévation et coupe)

'E . 1877,
24 NOVEMBRE 1877 LILLUSTRATION A\ 1813. — 333.

LA MANUFACTURE DE SEVRES
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20/07/1878 Le nouvel hétel du Crédit lyonnais, boulevard des ltaliens -
Coupe de I’édifice montrant la distribution intérieure gravé par Louis Dumont

20 JUILLET 187 8.
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LE NOUVEL MOTEL DV CREDIT LYONNAIS, ROULEVARD DES ITALIENS
Coupe de I'édilice montrant la distribution interieure.



18/12/1886 Le bateau-canon - coupe montrant les dispositions intérieures de I’emplacement
occupé par lartillerie par E.A.Tilly

18 DECEMBRE 1886. L'ILLUSTRATION N. 2286. = 417

— COUPE MONTRANT LES DISPOSITIONS INTERIEURES DE L EMPLACEMENT OCCUPE PAR L'ARTILLERIE

LE BATEAU-CANON.
A. Kiosque du timonier. — . Puits pour le passage des munitions. — C.Porte de la soute aux projectiles. — D. Couloir pour le service des munitions. — E. Porte de la soute aux gargousses. — F. Cuisine.




Le Journal pour rire :
journal d’images, journal
comique, critiqueue, satirique et
moqueur
(1848 - 1855)



Janvier - juin, 1850, LHomme aux cent mille écus - imitation anglaise par E. Bourget,
dessins de Gustave Doré, gravés par Delaroche et Pothey
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180

Mais ayant perdu sa bourse et 'adresse du

Icos!éuni((elr, il esll. g)rco'dde bl(-)enu’er chez

g ui. Son dépit et 'abus des boissons qu'il

1l profite de sa ﬂfl?zlo?g?ge pour se rendre gty pendant toute la soirée le portent

LR I 4 sonner d'une maniere extravagante,

et a répandre I'alarme dans la maison
qu'il habite.

1310

1312
Il émeut tous les locataires.



Le Journal amusant : journal
illustré, journal d’images, journal
comique, critique, satirique, etc.

(1856 - 1933)
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19/02/1859 Une Soirée du petit monde par A. Grévin

JOURNAL AMUSANT. N* 164,

UNE £OREE DU PETIT MONDE, — par A. GREVIN.

UN GRAND MORCEAU D'ENSEMELE.

Nous n'irons plus‘an boi= . . .. ... Dites done..... ¢'es* y Disu possib'e
Los Jaiers sont cotpls, o o 00y o ' fnire une vie parcille?
- 5 .
s .=
+ La bourgdre quo voli, . 230 L .o Q... o'est vous que |' yas yous faive
Tea s ramasser. , oo . . ..o .. . TEMAS:ER, et par la gorde, tas de brig-n’s.
e
‘. ‘e
Enteazdans ba dinee, . .o 4 0w w s Meil & una heure nussi indue, jamai: 1
Voyez compe on dmse. .« . ov. .. Jum._is! ¢'vstune abominastionl...
. > .
. LI '
Sau.. ez, dena . 802, . . . . . . ot 5 AU secours] a-t-on jamais o manquer de¢
Embrassez o vous aimez, . . . . . . - respect & moi mamo Galilde. ;180 Secours.. g

Au dehors, chours enragés d’Anacotas .
avec accompagnennnt de n'importe quoi.

TABLEAU !



La Vie parisienne, Mceurs élégantes,
Choses du jour, Fantaisies, Voyages,
Théatres, Musique, Modes
(1863 ~ 1970)
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22/08/1863 LES MYSTERES D’UNE MAISON DE CAMPAGNE
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Bowwow Kim
22/08/1863


02/07/1864 UN HOTEL DE PARIS AU MOIS DE JUILLET
dessin par Paul HADOL

378 LA VIE PARISIENNE

2 juillet 1864,

UN HOTEL DE PARIS AU MOIS DE JUILLET
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Bowwow Kim
dessin par Paul HADOL


20/04/1867 SOUVENIRS D’UN OFFICIER DE MARINE - INTERIEUR D’UNE FREGATE
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22/02/1868 UNE MAISON DE PARIS - BOULEVARD HAUSSMANN, 350
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14/03/1868 DEUX HOTELS AU FAUBOURG - JADIS ET AUJOURD’HUI
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02/01/1869 QUELQUES LOGES AU BAL DE L’OPERA

QUELQUES LOGES AU BAL DE L'OPERA
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16/07/1870 AU CHATEAU - AVANT & APRES VOTRE ARRIVEE
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01/03/1873 PROJET EN L’AIR POUR LA RECONSTRUCTION DE LHOTEL DE VILLE
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20/09/1873 MON HOTEL A LUCHON




04/03/1876 LES MAGASINS DU MAUVAIS MARCHE

& Mars 1876, LA VIE PARISIENNE 131
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\ b -+ Parmi nos opérations multiples ot exception-
‘ t 1 C nelles, nous pouvons nous fMatter A'avoir réusst o £rot-
2 « por dans nos magasing TOUT ee qu'une dame peut
A J 'tldsiversy (Un prospectus.)

‘ —Je e levépele iln'y a pas une femme qui puisse résister
Sl 3 ; {un homme prét & toul... Je fais un pari ° a premiore fo )
— Atnai. & Fentrol I G i pari @ la premiére femme
re, mon cher Lionnel,
il 'y aurait pas une
Lionnéte femme, disait

que tu youdras, dans cette salle, pourvu qu'clle soit jolie.
Choisis,
— Mais qu'est-ce qui me dit que tu ne Ia connaitrais pas déji ?

Roger, Uautre soir, a - Choisis Loi-méme A Pumnphithédtre,

I'Opéra,

— Pourquoi & Famphithéd tre?
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27/11/1880 AU CHATEAU - BETES ET GENS
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17/11/1883 LES VEILLEES DU CHATEAU
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28/07/1883 COOK’S TOURISTS
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22/01/1887 EN ATTENDANT! - A ’TECOLE DE GUERRE
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02/06/1888 A LA BASTILLE - TOUT AUTOUR DES TOURS
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Le Journal illustré
(1864 - 1899)



28/02/1875 Coupe longitudinale de I'Opéra,
dessin de Karl Fichot et Henri Meyer, gravure de F. Méaulle

(De gauche a droite : I'entrée, le grand foyer, le grand escalier, la salle, les décors et la scene,
les foyers du chant et de la danse)



La Caricature
(1880 - 1904)



01/01/1881 Le Train No. 1880 - par A. Robida
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01/01/1881 Le Train No. 1880 - par A. Robida
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M. Augusts Vabrs appeo du snng, bémicraxie, ete.
* Mme Bentie Vabra, 5y

Fhier, be viea va dtro puail

13/05/1882 Pot-bouille ou tous détraqués mais tous vertueux - par A. Robida

POT-BOUILLE OU TOUS DETRAQUES MAIS TOUS VERTUEUX, — par A. ROBIDA .-

Octave Mouret, I'rrfulstible don Jusa do Plassans,
commis en nouvenulés, arrivs sves irtestion de semes
le dishonnesr & (s s dlages du plus verlueux im-
mesble do la roa do Choissul. muison toste meuve,
bobitéo par des gons tallesnest vertueux qu'iln oo sost
tous mlrhu ol gu«qnén.

noes sowt d'ancitaoss rosdres dé

" 1 commance par essayor do corrompre les chambees do Lennes, In fleor et Yembaumement de ln meison ¢t du
trag

ubes, mois d'use verlu solide, On pout Jo demander & o8 °

Octave Mouret esesin do porter e ravage chez la
dooce, excellente mais bleo ditraqeie Mmy Pichon
la portn en face)., 11 lui ex

imini dans la cuisioe, st r(‘;u

ue uve tradection

natoralile de famsoux: ce jour-id mows me (dmer

Py

Mmo Juptur, une pelits femims bien vers
fuesse -as 3* I porie & droile) touta de bs
emestrn dwns le soutier de In vortu par des
wwioies duse haute portée worale: - 7Tt
¢ gwe vouy voudres, mair par pal ~— Ootave
o'est pas coptemt.

ppariesnont lowb per un mossicor bris distingob qui vient
uoe fols par someiod caussr paturalisma avec woe dsme dye-
Tament distingube o sentast la verveine (I soule bouse odeur
da livie, auss co que ga dégodta V'autcur, ostle vervaiso)!
Octave o6 hearto & une porte du plus verlueux acajou. Rien &
détrafor !

La potte b dreite. Mmo Valdse Vabro,

tério. M. Tbéophile Yabra, pestrine faible, La,
A hans fait inutiloment s cour

& Mmo Vabre, all ¢

3 Mimo Vabes, alle 1a 80 nlur-qul.hnl 4 fait

Uetave voudrait bion saumsr des chagrins conjugesx ou
extra conjug c i yolygame ot vers
tepux, Muis Mwe Campardon u* 4 ost mulade ot trop grasss, et
Mme Campardou n* 2, malado et trop maigre. Elies 3o détras
quunt, mais pos pour Oolave.

Au %, porte & droite, toud mulados! M. Dy~
veyrior, muoladio de l& peau, altérations du
sang, boutons; respects I'immenbls et va fairo
soigner won maturalisme en ville. Mmo Du.
veyrier, planotita ot détraguement. Dotave vou-
Grail sobgmor madame, s I'edl froid de colie
peosonue lul rolire ses faculbéa,

ENMILE Zoun
NAToRpvTE

MAGASING

ras d'Octave. Bnis, siteades, slleades, Is morale va Uiom-

ieot di

wi
Borihe

L'ESCALIER DE LA MAISON.

Cird, froutd, éciniré am gar, tapis parlowt, rampe sublime! La
de phel partio is plus vortusses do oolle vertacuse maison

fanfare! ivromal Enfin!il Borthe Vabre se détragoe deos ‘escaliee a des habitudos qu'up atleur ne sam

msler & Usdmiration des masses, tous lea soirs il endort plein de

otnce et de solenxilél borrour | une belle cuit, sos panvessx de

sance ! ¥

joara el 'esulier rougit tonjours |

ETAYISTIOUE. . :
Malgr les hroits ﬂ sut osuru, Je bel ouvrage do M. Emils
Zoln peut dtrs In par famillas aux vellides da sole, il salfira de
prssor Tna‘lquu mols @0 temps en tamps. Nous avens cignevsd.
weot relevé lea expressions lxntisies ol nogs avans vu que ls
mok.,. 10 e trouve rdpbll que 12426 feds, 18 mel..... 6702 fols, Ja
fnok... 2810 fois, eto., etc. Enfin une jeuns e qui voudrsil oo
rien xw-ur mrrsil lire Potbouille d'as bout & l'astre & rougis.
Jant {590,907 fais En koo
de slgarler aux peosi da les In pese, 47,
o Bossaet Jui-méme ne trouverait pas & xonii.r. U est vrai gulello
lignos sont pores s

w'a que 7 lignes, mais ces 7



21/10/1882 Au Vaudeville - par LOYS

AU VAUDEVILLE, — par LOYS.

d 7la b

B
(T L

— Qui d
Au 3*, la porie & gauche.

— Je Ia retrouverai, quand je devrais
fouiller la maison!

Chez Volficier, — Monsiour, je viens vous
recommander mon fils... qui est dragon. — Jeo

i 0s kx ligne. madame, mai
u, entrez douc, je vous prie,

~ Ciel! mon mari!

Chez Ja sompambule :—Vous tles ai
1o savais | —Muis vous avez wn rival. — I
dans la maison? — Cost 100 franes -pour
le savoir, = Les voivi,—Eh bien, o

hspossible de renirer chez moi, 3ai pordn la clef de ma grille!
— Puis-jo rous oflrir la clel do ma montre ? — Morei mille
fois. — Voici un tronsseau e clofs, si vous venlez. — Elles sont
bien petites, mais en les mettant bout & bout...,

alongé ot qu'une balle viendra se Joger dans votee front, 13, entre
% deux yenx, ne vous roloarnoz PAs pour voir d'on elle vient...... !

Un jour, sur le houlovard, quand vous cntendrez un sifflement’
¥
r‘!

“

— Comment ! w'eatrez pos, il ost dans o placand...
Ah, jo devine, c'est son pare, son vioux pere qui
mourrait do doulear s'il appronoit....

— Tu s sanguin, tu as les pome
melles rouges, tu es cxcusable!

— C'est son gant! je roconnais la trace do
mes moustaches !

—J'ai acheld un fonds de paviumerie
pour faire causer Uhomme d'affaires.

— Le petit jeune hommo qui m'a prisa Ja
courss il y a trois quarts d'houre, s'il vous plait!

~- Jo vais me cucher dans la loge'je les verrai
tous passer,



31/03/1883 Au Bonheur des dames, coupe du roman de M. Emile Zola - par A. Robida

AU BONHE roman de M. Emile Zola, — par A. ROBIDA

UR DES DAMES, coupe du
S5

—

hd

de surespeadasce ot do readez-vous de Bonbeve der
eme deot compode| 11 2y nengae qoo des sabizets

BEU]

il
&0 P o e
LR VELEL

Dvcnduscn: dv pasvre Visil
Eibesaf, wiaosms par 26 gigi-

LE MONSTR
benqoe volsin,

Enile Zsla I'a dgermnn

T potions hactiquss dévonies par
o Bothewr des Damen, le
Tioarrss, marchand de parapliies.

£. Duiss, rdcatxat & ¥,
s, Char:

déiragaées, = 14. L'Es watenvs proaiedes jarapieies.— 17, yay eat,
Smymas, Alg, Tiiran, Tre Furis-funber o le Cuir $ve. — 13, Symghoaie d¢ | parfeneris, — 2, Sysplose S4 wAGeo|iits 2D¢ Wi
qui Seot Veeil anx passants.



24/01/1885 La Marine en branle-bas de combat
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Numéro 265. PRIX EXCEPTIONNEL DE CE NUMERO AVEC SUPPLEMENT: %5 CENTIMES 24 Janvier 1885,
" A. ROBIDA o JOURNAL
REDACTEUR EN CHEF . a ar I C a u re HEBDOMADAIRE

Abonnements d'un an, Paris ét»ﬁép&ftementa : 20 francs. — Union postale : 24 francs. — Trois mois : 7 francs. — Bureaux : 7, rue du Croissant.

LA MARINE. EN BRANLE-BAS DE. COMBAT .

ey

PR

LE COMMANDANT, DIGNE ET SEVERE
DANS SON BLOCKHAUS

Tient en main tous les fils multiples
de 'action : sonnettes de communica~
0 tion, porte-voix téléphones, gouver-

nail-farcot. A lui geul il peut faire

virer son navire, lancer
des torpilles, mettre le

© feu aux pibces, etc., ete.

o

Comment’ 13 poudre et Jes

| boulats sont fransportés des:

| profondenrs du vavire aux
pidces de la batterie,

1 Yees & Bpracy Se

Sy
LES AUSILIATRES DU cOMBAT. *

fe X
\ .
LZ SBECOND DU DORD, TRES AFPAIRE
« Pourvu que ces imbéciles ne
m'abiment 'pas trop ma peinture!!! »

Vois-tu, Mahurec — ils me font rigoler avec leurs inventions & la nouvelle
mode-— torpilles, eetricité, et cootera; espéreun peu, vois la dange que nous
allons lour jouer avee nos contrebasses, et tu m’en diras des nouvelles.

Allons, Mahuree, en place pour le guadrille!!! 3

»

&



14/03/1885 Un Restaurant pendant la nuit de la mi-caréme par A. Robida

cusmest v 4 csacxruns [N RESTAURANT PENDANT LA NUIT DE LA MI-GAREME, — pur A, ROBIDA ssmienrt 1 1 caentons




25/09/1886 En Bretagne - par A. Robida

Numéro 352 PRIX DU NUMERO : 40 CENTIMES 25 Septembre 1888

"“’::‘(”"Bi:“"L Q C aric ature St

Abonnements d’un an : Paris et Départements : 20 francs. — Union postale : 24 francs. — Trois mois : 6 franes. — Bureaux : 7, rue du|Crof s

EN BRETAGNE, — par A. ROBIDA o D88
Carnac et Sainte-Anne-d’Auray

4(

o

A0 X

2

Wes & BIMES Sem

A PLOUHARNEL-CARNAC S : ; 7, 2 AW

A I'hotel on peut avoir lhonneur de concher presque dans la méme chambre que.des squelettes variés, trés préhistoriques, trouvés aux.

environs, des guerriers, de grands chefs encore munis de leurs armes. C'est une satisfaction bien rare, mais ce gui serait plus complet ce.

serait un véritable hotel préhistorique avec chambres sous dolmens, des alignements de menhirs pour couloirs, une cuisine de I'ige de pierre
<t un tmnulus pour les vins.

I
i } ’ @

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France



14/01/1888 Esquisses Maritimes - Le quart a courir - par GINO

Esquisses Maritimes. — LE QUART A COURIR, — par GINO

Trois aspirants 5'¢lant présentds aw commandant en second avec leur or=
dre’ d'embarquement au moment ol celuisci élait teés affaivé, il leur ait:
Trég bien; messieurs;: jf réglerai volre service plus tard!

En artivant & hord, 1o Tondemain: matin,. feq trois aspirants ligont sur
lo cabier d'ordres que, doréfavant, ils feront e quart 4 courir & trois.

-
4

&

i‘" = 4
Al 1 4
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. | 4
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L. 3 i 2
s : 3 > =
' N S — s
\ = == :
3 2 Y H
h— Alors ce fut, dans les buuerie_s. dans les faux-ponts, une course épique, désordonnde. ...
2z 3
i 2
2 t
;-'L ',
A -

Puis, quand_vint le soir, ils s'endormir
Une course efirénée 4 faire pAmer plusieurs Anglais!!

J ent, harassés, sous I'eil
protecteur de I'ustre des nuits. B LIS




30/08/1890 Charmes de la vie de bord - par GINO

LA CARICATURE
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CHARMES DE LA VIE DE BORD, — par GINO

Révoil-matin d'un nouveau genre, breveté S. G. D. G.

Etienne! s Et le vin blanc sifflé, ils étaient
partis tous deux, Jules déja trés allumé par
les petits verres de 'aprés-midi, elle, la cer-
velle en féte, grace au reginglet qu'elle venait
de boire.

Dans larue, ce que Jules disait des hétises !
Les sergots les suivaient de I'eil. Il pingait
la taille aux bonnes, faisait la nique aux
bourgeoises, imitait, derriére les grosses da-
mes, le hurlement du chien dont on écrase la
patte, ou bien encore, en passant devant une
boutique, lancait I'éclatant cocorico d'un coq
amoureux. Ah! ce qu'il était drble, ce soir-la!

— Vrai! m'dame, fit Bernard, si vous l'a-
viez vu, vous vous seriez amusée.

La maitresse de ballet, le menton dans la
main, ne sourcilla pas. Bernard continua :

Alors, voila qu'a force de grimper toujours,
on arrive devant le moulin de la Galette.
C'était 1a que Jules Pemmenait. On entre,
Une chaleur! & croire que V'on était dans le
four crématoire. Avec ¢a, du monde... ¢’6tait
épatant, le monde qu'il y avait.

Jules cherche Victorine, une petite blan-
chisseuse qu'i! aime et que Bernard déteste.
Victorine n'était pas 1a.

— Ca ne fait rien, dit Jules, je m'amuserai
autant avec toi.

Etil emméne Bernard boire quelque chose
de chaud, un grog avec de l'eau-de-vie.

On 6tait encore assis quand arrivent des
amis de Jules, des doreurs sur métaux, de
drdles de petits types, aussi, ceux-la! On
continue de boire et on se met & danser.

— Ah! m'dame, ce qu'on a ri! Si vous aviez

va Jules!... Au quadrille, y faisait des jetés-
battus... Y m'enfoncait rien!. . Bn voila un,
s'il avait voulu étre danseur, qu'aurait gagné
(e I'argent... Et les ailes de pigeon, et la gre-
nouille, oh! la grenouille!
*-‘_-Alors, dans le mugissement des cuivres,
dans les coups de tonnerre de la grosse caisse,
dans les roulements du tambour, dans les so-
norités de tous les instruments déchainés et
les cris des musiciens chantant les refrains,
Jules avait emporté Bernard. Il n’avait pas
pris d'autre cavalidre! Elle, toujours elle!
Et défilez, polkas, et tournoyez, valses, et
grondez, quadrilles extravagants! Jules et
Bernard viraient, couraient, sautaient, ris-
quaient de tomber sous les poussées mala-
droites d'autres couples, et repartaient, collés
T'un & Pautre, souples, habiles, enchantés de
tournoyer, grisés de vertigo. De temps en
temps, un arrét. On prenait quelque chose de
chaud, un grog; puis, de nouveau, en avant
pour le cavalier seul, pour la valse et la
polka!

Et cela avait duré jusqu'a la fermeture du
bal, dans cette griserie des sens, dans cetfe

exaspération de I'dtre fouetté par l'alcool et

la nervosité ambiante.

Puis Bernard s'était retrouvée dans sa
chambre. Les parents n'étaient toujours pas
rentrés. Comme elle se déshabillait, Jules
I'embrassait; elleé lui disait : ¢ Non, finis
donc! » Mais il voulait & toute force l'aider a
retirer son corset; et elle ne pouvait pas se

défendre : il était si drdle! Tout le temps il
émettait des réflexions qui la faisaient se tor-
dre; il la chatonillait.

Elle disait toujours non, ripostait aux plai-
santeries par d’autres plaisanteries, cherchait
2 saisir les mains de Jules. Mais comment étre
la plus forte avec un gaillard de dix-huit ans,
siamusant et joyeusement allumé, comme une
grive aux vendanges?

Finalement, ils se retrouvérent tous deux
sous la méme couverture. Jules, songeant &
ce qui venait de se passer, se tordait de rire :
« §'il y a un petit, nous l'appellerons La Ga-
lette... ¢a lui portera honheur. »

Bernard se tut, point honteuse, le visage
gai au souvenir de cette nuit folle.

— Mais tu couches & coté de tes parents?

— Oui, m'dame. .

- Eh bien! si ton pére était entré?... Et
s'il avait vu ton Jules dans la chambre?...

Bernard se donna une forte claque sur la
joue ef partit d'un éclat de rire :

—P’pa?..il est rentré huit jours aprés!

111

~ Du coin d¢ l'esil; tout en se disloquant aux
barres; les petites danseuses snivaient la con-
versation de ¢« Madame » avec Bernard. Elles
étaient étonnées que cela durdt aussi long-
temps. Madame devait étre dans un de ses
bons jours, car elle ne pincait pas les lévres,
signe manifeste des grandes coléres. Qu'est-
ce que Bernard pouvait bien lui conter? Ce
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06/12/1890 Voyage au pdle Nord en ballon - Vue intérieure de la nacelle du Sicel

pour Pétude des
couranis aériens,
et 16 bhallons de
petite taille qui ser-
viront & ravitailler
de gaz l'aéroslal
prineipal. Atlachés
i la périphérie du
filet, ils scront, an
furet & mesure des
hesoins, maneu-
vrés par un treuil,
el dirigés sous la
soupape de sfreté
du grand ballon olt
le - transvasement
s'opérera.  Apres
quoi les voyageurs
se débarrasseront
de I'enveloppe du
hallon vide, ce qui
diminuerad’autant
leur poids morl. La
soupape de strelé
elleeméme ne s'ou-
vrira ¢que sous une
pression de 0",040
’eau.

Pourquele Sivel
ne s'éléve pas trop
etconserveune dis-
tance a pen pres
fixe du sol, permel-
tant la régularilé
des  observations
photographiques,
MM. Hermite et Be-
sangon atlacheront
i Jeur nacelle un

guiderope d’un

poids tres corisidé-
rable guni, suivant
les circonstances,
trainerasurles gla-
ces, OW sera rem-
placé par un autre
guiderope floitant
sur les flots, I'un
et Pautre devant
retenir 'aérostat,
en cas de dilata-
fion excessive dun
gaz, comme unc
ancre mobile. Ces
guides, en filin
d’acier, doivent
jouerungrand role

dans le suecds de-

'enfreprise.
La nacelle, en
osier et.rolins avec

LA SCIENCE ILLUSTREE.
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VeYAGE AU POLE NORD EN BALLON, — Vue intéricure de la nacelle du Sivel.



13/12/1890 Le Métropolitain de Paris - Etablissement de la vo(ite cintrée

LA SCIENCE ILLUSTREE.
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L n ETROPOLITAIN D

Panis, — Mxécution en soutercain du resie des travaux (p. 50, col, 2






