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INTRODUCTION

La mobilité humaine et la circulation d’idées sont au centre de nos représentations et de nos
formes d’appréhender le monde dans le contexte de globalisation qui définit nos constitutions en tant
que sujets et les contours de notre société actuelle. De ce fait, chers lecteurs, nous vous donnons la
bienvenue dans ce mémoire de master, pensé comme un voyage théorique, géographique et temporel
dans un territoire ol la bande dessinée et les Etudes culturelles coexistent. Ce voyage, proposé a
travers une centaine de pages, nous emmene aussi de la France au Moyen-Orient, soit de 1’Occident
a I’Orient, les deux catégories discursives qui s’érigent comme des imaginaires en tension dans
L ’Arabe du futur. Une jeunesse au Moyen-Orient, le roman autobiographique de I’auteur franco-

syrien de bande dessinée Riad Sattouf (né a Paris, en 1978).

Comme une sorte de préparation a ce voyage métaphorique, nous proposons une introduction
qui comporte la présentation et la justification du sujet et du corpus d’ceuvres culturelles précises,
dans ce cas les trois tomes du roman graphique L 'Arabe du futur. Une jeunesse au Moyen Orient ; la
mise au point théorique, pour situer notre étude dans un champ de recherche ; la problématisation du
sujet, avec des interrogations et des hypothéses de recherche, que nous essayerons de valider, infirmer
Ou nuancer; une présentation bréve de I’approche méthodologique choisie ; et la proposition du plan
a suivre. Grosso modo, le plan du mémoire est structuré selon certains objectifs : dérouler de maniére
transversale une analyse formelle de cette bande dessinée ; traiter la construction et la représentation
identitaire du personnage énonciateur du récit, qui préte attention a ses souvenirs d’enfance ; analyser
la représentation des identités et des différences culturelles des Arabes et des Frangais, au-dela des
dynamiques binaires, dans cette ceuvre culturelle, et étudier la dimension idéologique de ce récit, en

tant qu’expression inscrite dans un contexte de mobilité et d’interculturalité, voire d’hybridité.

Tout d’abord, le sujet du mémoire c’est la représentation des identités et des différences
culturelles a travers L 'Arabe du futur. Une jeunesse au Moyen-Orient, de Riad Sattouf. Il s’agit d’une
analyse critique des représentations, des systémes d’incorporation de dispositions et des imaginaires
dans cette BD autobiographique. Ce média et ce genre s’ouvrent a des réflexions pertinentes sur la
représentation de soi et sur la constitution d’une subjectivité, sur la compréhension des identités
culturelles et sur la construction du sens, tenant en compte qu’une production individuelle peut arriver

a manifester une dimension universelle, plus encore remargquée dans une situation de mondialisation.

Alors, loin d’étre défini seulement par un critére esthétique, dont 1’analyse sera aussi incluse
dans le mémoire, L’Arabe du futur peut s’interpréter comme le produit de rapports de forces

représentationnelles entre 1’Occident et I’Orient, donc, comme une forme culturelle qui exprime une
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vision du monde arabe en relation avec la France. De méme, nous pouvons dire que Riad Sattouf est
un transfuge, un homme qui porte une pluralité de dispositions ; il passe entre deux cultures, pére
Syrien, mere Francaise, et entre plusieurs espaces sociaux. Malgré les différences physiques
évidentes, bien remarquables par la graphiation (opération d’énonciation réflexive qui préfere le geste
graphique sur la figuration) dans la BD, il veut s’intégrer avec les autres enfants Arabes ou Francais.
Conséquemment, il exprime un regard frangais sur le monde arabe, mais aussi un regard de I’intérieur.
Le point de vue de Riad Sattouf repose sur I’insertion singuliére de sa position d’observateur au sein
de sa propre société, ce qui lui permet d’étre critique de son milieu a un point ou un étranger pourrait
difficilement y arriver. Il est exactement au centre d’un rapport de forces symboliques et
d’imaginaires en tension, fait qui nous permet de questionner si un tel regard est exempt d’un
positionnement orientaliste, dans le sens donné par Edward W. Said!, c’est-a-dire d’une invention

d’un Autre, une invention qui véhicule aussi un complément de notre propre image.

Par conséquent cet objet de recherche invite a se questionner sur 1’identité. « L’identité est
constituée par I’ensemble des caractéristiques et des attributs qui font qu’un individu ou un groupe se
percoivent comme une entité spécifique et qu’ils sont percus comme telle par les autres. Ce concept
doit étre appréhendé a 1’articulation de plusieurs instances sociales, qu’elles soient individuelles ou
collectives»?. Ainsi, en relation avec L’Arabe du futur, la question de 1’identité peut se poser par
rapport a la représentation de soi de son auteur/narrateur/personnage (c’est lui I’ Arabe du futur), et
par rapport a comment il se voit attribuer une caractéristique identitaire par d’autres ; notamment
aussi celle d’un petit francais. De plus, le caractére d’identité « Arabe » fait référence a une
identification régionale (floue), linguistique, ethnique et historique, qui comprend des stéréotypes,
des différences culturelles a partir d’un regard politique, des enjeux religieux et des rapports de

pouvoir ou de domination.

Cependant, nous voudrions déja démontrer notre choix de perspective par rapport a 1’étude
des pratiques de représentation et de 1’identité, ce choix guidera notre approche et pourra aussi

déclencher certaines conclusions. Cette perspective s’appuie sur le conseil de Stuart Hall :

« Les pratiques de représentation impliquent toujours une position d’ou 1’on parle ou d’ou I’on écrit —
une position d’énonciation. Les récentes théories de I’énonciation suggérent que, bien que nous parlions de
nous-mémes et de notre expérience, pour ainsi dire ‘en notre nom’, celui qui parle et le sujet qui est parlé ne
sont pourtant jamais identiques ni exactement a la méme place. L’identité n’est pas aussi simple ou transparente
que nous le pensons. Peut-étre devrions nous d’ailleurs, au lieu de la concevoir comme un élément déja
pleinement constitu¢ que les nouvelles pratiques culturelles ne feraient que représenter, considérer 1’identité

L Edward W. Said, L’Orientalisme. L’Orient créé par I’Occident, Paris, Seuil, 1980 (2005 pour I'édition utilisé dans ce
mémoire).

2 Michel Castra, « Identité », Sociologie, Les 100 mots de la sociologie [en lighe] 2012/09/01. URL :
http://sociologie.revues.org/1593 (consulté le 2017/02/11).



comme une ‘production’ toujours en cours, jamais achevée, et qui se constitue a I’intérieur et non a I’extérieur
de la représentation »Z.

Dans cette perspective, le « nous » qui écrit ce texte du mémoire doit aussi étre pensé comme
énoncé. Nous écrivons en contexte, depuis une position, un lieu et un temps, une position marquée
par notre histoire et notre culture ; pour Hall, tout discours est « situé » et le cceur a ses raisons?. Pour
cela, nous trouvons adéquat de préciser notre inscription culturelle et intellectuelle par rapport au
sujet du mémoire afin de le justifier a partir de notre point de vue. Momentanément, pour cette
présentation bréve, ce « nous » devient un « je ». Je suis né et j’ai passé ma vie dans une famille de
la classe moyenne de 1’Equateur. Aprés mes études universitaires en Communication et Littérature, a
Quito, la capitale, et une expérience professionnelle de plus de huit ans comme journaliste culturel,
je suis venu en France pour réaliser un Master en Etudes culturelles. Comme journaliste, la situation
au Moyen-Orient a toujours attiré mon attention. L’intérét a grandi pendant les derni¢res années a
cause du « printemps des Arabes », I’actualité des attentats djihadistes, la « crise » des refugiés et la
guerre en Syrie, themes sur lesquels j’ai écrit plusieurs articles pour le quotidien pour lequel je

travaillais en Equateur, El Comercio.

11 faut dire qu’en Equateur il n’y a pas une population arabe si nombreuse et voir un foulard
sur la téte de quelqu’un est encore étrange ; mais le fait que I’Amérique du Sud et le Moyen-Orient
soient placés dans une catégorie de subalternité par rapport a I’Europe ou aux Etats-Unis motive une
certaine empathie. Cette empathie reléve des points de vue similaires face aux questions politiques et
au pouvoir, par rapport aux relations entre le Nord et le Sud, dans 1’actuel ordre mondial : « nous

appartenons a la marge, au sous-développement, a la périphérie, a I’ Autre », comme dirait Hall®,

Plus tard, un voyage de travail en Israél m’a permis de connaitre dans une certaine mesure le
Moyen-Orient, mais c’est a Montpellier que j’ai eu un contact empirique avec les communautés
arabes. Dans cette ville, ce contact s’est manifesté avec certains camarades de I’Université, en
habitant dans la méme résidence, avec nos fils partageant les mémes classes, en apprenant a connaitre
leurs us et coutumes. Telle situation, sous un angle de vue déterminé par ma condition d’étudiant
étranger et par les relations entre Francais et Arabes, a déclenché un vrai exercice d’observation et

des questionnements sur comment est représentee leur identite.

! Stuart Hall, « Identité culturelle et diaspora », Identités et cultures. Politiques des Cultural Studies, Paris, Editions
Amsterdam, p. 311

2 Ibid. p. 312

3 Ibid. p. 316



Aussi, ¢’est en France -pays reconnu pour la tradition de la BD franco-belge- que j’ai trouvé
et lu L ’Arabe du futur. La découverte de la bande dessiné en France s’est mélangée avec mon intérét
précédent pour les comics, lesquels en Equateur sont plutdt d’origine états-unienne. Ce média et ce
langage ont pris une importance inusitée dans mon expérience jusqu’au point de se convertir en une
vraie fascination et un champ de recherche pour mes projets a futur. Ainsi, cet intérét pour la bande
dessinée est arrivé pour compléter I’expérience que j’avais, grace a la pratique ou a la réflexion
critique, avec d’autres arts et manifestations culturelles. D’un c6té, la littérature fut au centre de ma
formation universitaire et les arts de la scéne m’ont donné 1’opportunité de les pratiquer, en tant
qu’acteur, et de les réfléchir en tant que critique. D’un autre c6té, le journalisme culturel m’a permis
d’écrire de la musique, de commenter les arts plastiques et de faire la critique de cinéma. En plus,
dans mon expérience comme journaliste j’ai propos¢ et développé un travail de réflexion sur les
tendances sociales et la vie quotidienne depuis des approches philosophiques, sociologiques et
psychologiques, dans une sorte de divulgation scientifique adressée au grand public. Cette approche
m’emmenait a traiter les relations entre culture et politique, culture et mondialisation et la place

majeur de la culture populaire (dans le sens ample du terme) dans la société contemporaine.

En outre, la bande dessinée (trés vaste et tres variée, en auteurs et en genres, en contenus et
en formes) m’a démontrée qu’elle permet d’étudier la représentation et la production des identités,
ainsi que les phénomeénes d’hybridité culturelle et les représentations individuelles-personnelles et
collectives-sociales. Ainsi, L ’Arabe du futur met en scene un dialogue interculturel contrasté par la
mobilité humaine, les enjeux politiques de chaque pays et les imageries sur les territoires autrefois
colonisés. Donc, ce sujet de mémoire, son objet culturel et sa problématique s’inscrivent au centre du
Master Etudes culturelles, parcours Cultures en migration. Cette formation est une phase importante
dans mon projet professionnel de poursuivre un Doctorat en Etudes culturelles. C’est, donc, a partir

de ce parcours de vie que je me consacre a 1’écriture de ce mémoire.

Ensuite, nous relevons I’importance du travail graphique de Riad Sattouf sur les souvenirs de
sa jeunesse (fortement marquée par la figure de son pére), en tant qu’une redécouverte imaginaire qui
témoigne du pouvoir créatif de concevoir I’identité dans les pratiques de représentation émergentes.
D’un c6té, parce que cette BD peut restituer un imaginaire qui peut €tre opposé a celui de 1’histoire
« officielle » ; son travail est une ressource d’identité et de résistance pour affronter les formes
fragmentées dans lesquelles les expériences ont été reconstruites dans les régimes culturels dominants
et plus traditionnels de représentation. D un autre coté, parce que son ouvrage, en repositionnant les

fronti¢res, dépasse une opposition binaire du passé contre le présent, d’eux contre nous.



Afin d’avoir une réponse la plus concréete a nos questionnements concernant la création de
L’Arabe du futur et les perspectives et les émotions qui ont poussé son auteur a 1’écrire, nous nous
sommes permis d’envoyer une sollicitude d’interview a la maison d’étions Allary en mettant en copie

I’auteur Riad Sattouf. Mais leur réponse fut tardive et négative :

Bonjour Monsieur,

Je vous prie de m’excuser pour cette réponse tardive.

Riad Sattouf ne pourra malheureusement pas vous rencontrer ou répondre par mail a une interview. Il
est en pleine période d'écriture et ne fait aucune rencontre, interview, etc.

Si cela peut vous aider dans votre mémoire, je peux vous envoyer les revues de presse des trois
premiers tomes de L'Arabe du futur.

Bien a vous,

Charline Bailot*

Apres la deception conséquente a telle réponse nous avons suivi le conseil de 1’éditrice et nous
nous sommes plongés dans les revues de presse et les interviews sur la publication des trois tomes de
ce roman graphique. Cette lecture a pris une importance inespérée pour le développement du
mémoire. Grace a elle, nous avons trouvé des témoignages valables pour analyser le point
d’énonciation de Riad Sattouf, des opinions des intellectuels frangais et étrangers sur cette bande
dessinée et sur la polémique qui a suivi sa publication. Ainsi, nous avons développé une étude sur la
qualité de la réception dont fut sujet L ’Arabe du futur. Tant les déclarations de I’auteur, comme les
commentaires des journalistes et critiques sont devenus des points de repére et de comparaison
nécessaires pour I’analyse de la construction et de la représentation d’identités individuelles et
collectives. Méme, ces articles de presse ont démarré une premiere évaluation de la qualité formelle
d’un tel ouvrage. L’étude des articles de presse a satisfait, en quelque mesure, un besoin créé par
I’absence d’un travail académique spécifique sur L’Arabe du futur, d’articles dans des revues

scientifiques, d’ouvrages qui réfléchissent sur la BD de Sattouf ou sur son sujet.

Ainsi, avec les perspectives répandues dans les journaux et une analyse située dans un champ
de recherche multiple qui comprend des perspectives anthropologiques, sociologiques,
psychanalytiques et de la critique de la bande dessinée, nous avons entrepris un travail scientifique
singulier, dont le résultat se montre le long des pages suivantes. Donc, I’approche théorique, afin
d’analyser L ’Arabe du futur comme un objet culturel, est pluridisciplinaire. Néanmoins, on défend —
comme le fait Bernard Lahire- I’idée selon laquelle tout cadre interprétatif doit étre modifié en
fonction des objets étudiés?. Ainsi, il faut ajouter que ce cadre interprétatif rend compte de

I’implication politique des sujets tels que I’identité, les différences culturelles et les tensions

ICharline Bailot, Fwd: Sollicitude d'interview [message électronique] 6 avril 2018
2 Bernard Lahire, L’Homme pluriel. Les ressorts de I'action, Paris, Nathan, 1998 ; Armand Colin, 2004, (pour
I'impression utilisée dans ce mémoire). p. 9



symboliques, lesquelles composent cette BD qui, comme une représentation du réel, est une

reconstitution signifiante, une interprétation qui produit ses effets de sens.

Cette approche appliquée a 1’étude de L’Arabe du futur nous a aussi permis d’ouvrir un
dialogue, parfois un débat, entre les idées de plusieurs intellectuels que nous avons lus dans les
différents cours de la formation du Master Etudes culturelles. Ainsi, des positions semblables et des
postures contraires font partie d’une pensée multidisciplinaire, laquelle est poussée depuis différents
angles de vue. Méme, pour ce qui concerne la bibliographie critique du mémoire, elle s’est étendue
pendant I’avancement de la recherche. Aux critiques de bande dessinée, nous avons ajouté les idées
de Stuart Hall, d’Edward W. Said, de Bernard Lahire, de Pierre Bourdieu, de Jean-Loup Amselle,
d’Homi Bhabha, d’Arjun Appadurai, et d’autres. Parfois ces dialogues ont laissé¢ des réflexions non
concluantes, fait que nous comprenons comme la limite de ce travail, mais qui en méme temps ouvre

une projection de I’analyse et de la recherche, voire de I’évolution constante de la pensée académique.

Comme nous 1’avons expliqué, ’analyse a suivi une étude multidisciplinaire, propre au champ
des Etudes culturelles, lesquelles selon Anne Chalard-Fillaudeau « ne sont ni une discipline, ni une
non-discipline qui disqualifierait toute approche disciplinaire, ni un cadre institutionnel, ni un champ
de recherches fédéré. Elles signent [...] une rénovation des formats et contenus scientifiques en vue
d'une réflexion sur les formes et pratiques culturelles »!. Un point de vue aussi défendu par le
théoricien majeur des Cultural Studies au Centre for Contemporary Cultural Studies de 1’Université
de Birmingham, auquel nous avons déja fait mention, Stuart Hall. Pour lui les études culturelles sont
une formation discursive, qui n’a pas de point d’origine unique, elles renvoient a des multiples
discours et donnent lieu a différentes histoires. Elles constituent tout un ensemble de formations
instables, elles ont reposé sur des méthodologies et des positions theoriques différentes et

concurrentes. Elles conforment un projet sérieux et ouvert, avec la volonté d’établir des connexions?.

Egalement, depuis cette approche, sous forme de dialogue multidisciplinaire, nous avons
sélectionné méthodologiquement 1’analyse formelle et structurelle de la bande dessinée, comme
d’autres avant ont pris la critique littéraire, afin de générer des réflexions de caractere politique et
social su sein des Ftudes culturelles. Par conséquence, aprés I’exposition de la théorie correspondante
al’étude des sujets spécifiques de chaque partie du mémoire, le lecteur trouvera I’application du cadre
interprétatif aux planches et aux cases, aux séquences et aux scénes, aux dessins et aux textes —au
langage polysémiotique de la BD- qui composent L 'Arabe du futur. Pour cette raison, afin de faciliter

la compréhension de 1’analyse, les images mentionnées comme exemples se retrouveront dans la

! Anne Chalard-Fillaudeau, Les études culturelles, Saint-Denis, Presses universitaires de Vincennes, 2015, p. 149
2 Stuart Hall, « Fondements théoriques », dans Identités et cultures. Politiques des Cultural Studies, op.cit. p. 18-19



section d’annexes. Dans le corps du mémoire, ces images seront citées en indiquant le numéro du
tome et la page ou elles sont placées ; ainsi, pour une référence hypothétique a un passage de la page
81 de L 'Arabe de futur. Une jeunesse au Moyen-Orient (1984-1985), on notera : « (Adf2, p.81) ».

D’abord, notre étude démarre avec certaines notes générales sur la vie et I’ceuvre de Riad
Sattouf, en tant qu’auteur -que personne concrete-, et sur ses fagons de travailler le dessin et le
scénario, ces fagons pourront s’agrouper autour de 1’étude de son « style ». Ensuite, ces notes donnent
place au traitement de I’identité de Riad Sattouf, au travers de I’autobiographie et de la représentation
de soi, cette partie mobilise des approches narratologiques appliquées au champ de la bande dessinée
et elle s’inscrit dans une aire de recherche émergente dans le contexte académique francais et, méme,
mondial. L’étude de Riad Sattouf en tant qu’énonciateur d’un récit autobiographique qui explore son
monde intérieur nous donne la possibilit¢ de traiter le processus d’identification de
I’auteur/narrateur/personnage. De méme, elle nous permet de connaitre les milieux de socialisation
qui ont favorisé I’incorporation d’un systéme de dispositions, qui a fait de lui un homme avec une
pluralité de fagons de voir, de sentir et d’agir dans le monde. Ces milieux de socialisation sont définis
par des agents comme la famille, 1’école, le groupe de pairs, les politiciens ou les médias ; mais ils
s’inscrivent dans une logique de circulation basée sur le fait que Riad Sattouf et son univers familial

sont partie d’un contexte de migration.

Apres I'univers individuel du personnage, le déroulement du mémoire nous pousse vers des
réflexions sur les identités culturelles (on sait que la notion d’identité signifie en dépendance de
I’épithéte qui le suit), sur ces représentations collectives qui la plupart du temps dérivent en
stéréotypes, réductions ou essentialisations. Mais lesquelles, si on lit plus profondément, peuvent
nous rendre compte de sa plasticité, des processus de leurs productions et de certaines dynamiques
de résistance face aux opérations de hiérarchisation et des rapports de domination dans 1’ordre
géopolitique, parce que tout régime de représentation est un régime de pouvoir. Ces identités
culturelles peuvent étre comprises comme des traits culturels partagés par les membres d’un groupe,
et aussi comme des ruptures et des discontinuités, comme des différences. Toutefois, elles opérent
depuis un sens idéologique —sans neutralité- et d’une mise en place des imaginaires sur certains
marqueurs comme le territoire, la langue, la religion, le récit historique ou les manifestations de la
culture de masses. Ces critéres sont aussi représentés dans L ’Arabe du futur, toujours depuis un point

de vue, parfois avec un ton parodique.

Finalement, 1’étude de ces représentations et constructions identitaires nous emmenent
jusqu’aux réflexions sur la fluidité des notions, sur I’hybridité culturelle et le multiculturalisme, idées

qui entourent Riad Sattouf, personnage d’un récit, dans sa condition d’homme global et sujet bricolé
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par les expériences de mobilité vers différents espaces sociaux. La condition de ce personnage nous
interpelle aussi sur la possibilité de générer de nouveaux imaginaires qui puissent tenir compte des
nouvelles formes pour comprendre I’individu actuel et la société contemporaine, ce moment ou les
frontiéres et les catégories discursives s’embrouillent et des nouveaux débats apparaissent dans le
domaine de la culture, lequel a été depuis toujours un champ de lutte. Certainement, au lieu de
proposer des conclusions définitives et fermées, ce travail se propose d’élargir le champ d’étude et

d’ouvrir d’autres réflexions possibles que ce récit graphique puisse susciter.

Comme nous I’avons vu par notre inscription intellectuelle, 1’approche théorique et la
méthodologie sont étroitement liées au plan de ce mémoire, un plan au long duquel nous traitons une
problématique que nous puissions résumer par le questionnement : comment L'Arabe du futur
exprime un discours idéologique sur les identités arabe et francaise et les différences culturelles, a
partir de I’expérience réelle de son auteur et depuis un dialogue interculturel? Cette interrogation en
inclut d’autres d’un niveau mineur qui proposent des questionnements —depuis une logique de
réfutation- sur la subjectivité, la production de récits historiques et fictionnels, les regards
« orientalistes », la construction de stéréotypes, les actions des institutions sociales dans la
construction de sens et dans la propagation des idéologies, la plasticité qui caractérise la notion
d’identité, etc. C’est ainsi, avec des interrogations comprises toujours comme points d’ouverture au

débat et a la réflexion, que nous proposons le départ vers un voyage sous la forme de ce mémoire.
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I. GENERALITES

1.1. Riad Sattouf, ’auteur et son ceuvre

1.1.1. Notice biographique

« Je m’appelle Riad. En 1980, j’avais 2 ans et j’étais parfait ». Cette phrase indique le départ
du récit de L ’Arabe du futur. Une jeunesse au Moyen-Orient (1978 -1984). Un premier dessin qui
montre les caractéristiques de cet enfant compléte la vignette initiale. C’est la présentation de Riad
Sattouf, immédiatement identifi¢é en tant qu’auteur, narrateur et personnage du roman
autobiographique qui vient de commencer. Le prénom toujours invariable, 1’énoncé se répéte avec la
méme structure et le méme optimisme enfantin dans les tomes suivants ; ce qui change est ’année,
I’age et I’adjectif. Etant donné qu’une présentation similaire se trouve dans la plupart des publications
du méme auteur, nous pourrions déja distinguer une remarque stylistique. Alors, pour cette notice
biographique, nous nous permettons une formule similaire, nous commencons en presentant notre
personnage. Nous essayons un portrait actuel de Riad Sattouf, en évitant de raconter son enfance,

précisément, le sujet de L ’Arabe du futur.

En absence de dessin, nous proposons une description : «He is a short and compact man, with
wire-rimmed glasses, a closely trimmed beard, and somewhat stubby arms that make him look like a
cartoon character » (« C’est un homme petit et trapu, avec des verres cerclés, une barbe taillée de
prés, et des bras un peu courts qui le font ressembler a un personnage de dessin animé »)!. Riad
Sattouf est né, de pére Syrien et mere Bretonne, le 5 mai 1978, a Paris. Apreés son enfance au Moyen-
Orient il est revenu en France. Adolescent, il habitait en Bretagne et passait son temps en lisant des
bandes dessinées et en dessinant, a Cap Fréhel et a Rennes. Aprés son bac, il a étudié a Nantes et,
finalement, il a déménagé a Paris pour étudier a 1’école des Gobelins. En 1998, il a signé son premier
contrat : Petit Verglas, sur un scénario d’Eric Corbeyran, chez Delcourt. Entre 2002 et 2014, Sattouf
a partagé un studio, dans le 20éme arrondissement de Paris, avec d’autres dessinateurs de bandes
dessinées, qu’il a connu grace a Emile Bravo (Spirou : Le journal d’un ingénu) : Joan Sfar (Petit
Vampire), Mathieu Sapin (La fille du savant fou), Christophe Blain (Quai d’Orsay). De nos jours, il

travaille depuis le studio qu’il a monté chez lui.

1 Adam Shatz, «Drawing Blood. The Rise of Riad Sattouf’s ‘'The Arab of the Future’», The New Yorker [en ligne].
2015/10/19. URL: http://www.newyorker.com/magazine/2015/10/19/drawing-blood [2017/02/14].
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Un fait biographique correspondant avec I’analyse que nous déroulons dans ce mémoire est
le travail que Riad Sattouf a réalisé pour Charlie Hebdo, pendant 10 ans. Il signait La vie secréte des
jeunes, chaque semaine jusqu’en 2014, c’est-a-dire un an avant I’attentat terroriste contre la
publication satirique. Il était le seul dessinateur avec un héritage arabe qui travaillait pour
I’hebdomadaire et, méme, la date de cet événement tragique correspond avec I’apparition de L 'Arabe

du futur, un titre qui aurait été vu comme polémique dans un tel contexte, nous y reviendrons.

Ce qui suit dans la biographie de Sattouf fut son succes en tant qu’auteur de bandes dessinées :
un prix Goscinny et deux Fauves d’Or du Festival d’Angouléme, parmi d’autres. Par contre, sa
réussite comme réalisateur fut relative : un film primé aux Césars, et un autre qui fut un échec tant
pour la critique, que pour le public. Les caractéristiques de I’ceuvre de Riad Sattouf forment notre
point suivant ; comme moyen de parcourir sa consécration dans le champ de la bande dessinée, une
consécration prouvée grace aux noms des maisons d’édition, aux rééditions de son ceuvre et aux

commentaires bienveillants de la presse et dans les forums des lecteurs?.

1.1.2. L’cuvre de Riad Sattouf

En fait, passer du résumé biographique de Riad Sattouf a son ceuvre devient une suite logique
parce que les publications de cet auteur ont toujours un c6té personnel, voire autobiographique, soit
en tant que représentation des expériences réelles, soit comme un dédoublement fictionnel. En plus,
nous avons identifié certains centres d’intérét au long de I’ceuvre de Sattouf : I’ordre politique, les
modeles de masculinité, les systemes d’éducation, les relations interculturelles, 1’interaction entre les
jeunes. Pour cette partie nous nous centrerons sur deux sujets fréquents : la jeunesse et la masculinité.

Ils sont aussi deux aspects importants dans la lecture de L ’Arabe du futur.
D’un coté, sur la jeunesse, I’auteur a dit :

Je suis attiré par cette période parce que je m’en souviens trés bien. J’ai la sensation de ne I’avoir
jamais quittée. Si je m’intéresse a la facon dont les jeunes voient le monde, c’est parce qu’elle me rappelle la
fagon dont moi-méme je le voyais. Les ados me plaisent parce qu’ils sont rafraichissants, avec leurs certitudes,
leurs bétises parfois. Tout est positif chez eux. Montrer le monde a hauteur d’enfant, ¢a le rend moins grave,
moins dramatique.?

! Commentaires : URL : www.bedetheque.com ; www.planetebd.com ; ou www.babelio.com
2 Anne Douhaire, « Riad Sattouf : « Montrer le monde a hauteur d’enfant le rend moins dramatique », France Inter [en
ligne] 2017/03/01. URL : https://www.franceinter.fr/culture/riad-sattouf-montrer-le-monde-a-hauteur-d-enfant-le-
rend-moins-dramatique (2018/02/10)
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Et la presse s’est faite I’écho de cet intérét. Ainsi Vincent Brunner signale : « Pour celles et
ceux qui I’ont découvert avec son premier long métrage Les Beaux gosses ou ont vu le satirique Jacky
au royaume des filles, il est un cinéaste de 1’adolescence, de la jeunesse un peu boutonneuse et encore
pucelle, touchante par ses réves et sa maladresse »*. Ce journaliste parle aussi de 1’ceuvre écrite de
Sattouf : « Dans ses livres aussi, il s’attaque souvent a cet age ingrat, comme dans Retour au collége et
son immersion documentaire dans une classe de 3e. Ses deux personnages mascottes, Jérémie (...)
ou I’ultraviril mais sensible Pascal Brutal (...), incarnent chacun a leur maniére des post-ados qui

cherchent la lumiére, le sens de leur vie »2.

D’un autre co6té, par rapport au regard de Sattouf sur les conflits de la masculinité, Adam
Shatz, journaliste, écrit dans « Drawing Blood : The Rise of Riad Sattouf’s ‘The Arab of the Futur’,
un article trés complet sur I’auteur, son roman graphique et le succes qui a suivi : « Masculine power
and its violent rituals are at the center of Sattouf’s work. His caustic, often brutal vision of how boys
are groomed to become men has brought him acclaim far beyond the underground-comics scene
where he first made his name. » (« Le pouvoir masculin et ses rituels violents sont au centre du travail
de Sattouf. Sa vision caustique, parfois brutale, de comment les garcons sont élevés pour devenir des
hommes lui a apporté de la renommée, méme en dehors de la scene de la BD underground, ou il a

davantage fait son nom »)2,

Afin de développer ces points de vue recueillis par la presse internationale, nous suivons
I’ordre chronologique des publications de Sattouf. Apres Petit Verglas, Riad Sattouf débute en tant
que scénariste et dessinateur avec Manuel du puceau (Editions Bréal, 2003 ; L’ Association, 2009).
Dans cette histoire autobiographique, 1’auteur aborde les angoisses de 1’adolescence -la frustration
sexuelle, par exemple-, par un traitement du quotidien et avec humour. L’année suivante, en 2004,
’auteur revient a sa jeunesse avec Ma circoncision (Editions Bréal, 2004 ; L’Association, 2008).
Dans cet one-shot, ’auteur raconte 1’expérience de sa circoncision, dans le contexte socio-politique
de la Syrie des années 1980, ou il a été sujet a une assignation identitaire trompeuse, fait qui I’a
emmené a traverser le rituel comme un acte cruel. Dans le troisieme tome de L ’Arabe du futur, Sattouf
a aussi inclut cet événement qui, comme nous verrons, était un acte décisif pour la représentation de
son identité. Aussi, cette année-la, une autre publication signée par Sattouf est apparue : No Sex in

New York ; d’abord diffusée dans Libération pendant 1’été, ensuite, éditée chez Dargaud, en format

! Vincent Brunner, « Riad Sattouf, la mémoire vive de « L’Arabe du futur », slate.fr [en ligne]. 2014/06/02, mis a jour le
2016/10/06. URL : http://www.slate.fr/story/87757/riad-sattouf-bd-arabe-futur [2017/02/20]
2 Ibid.
3 Adam Shatz, op.cit.
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album. La solitude et la pénurie sentimentale et sexuelle de ses jeunes contemporains est le sujet que

Sattouf raconte, en tant qu’auteur, narrateur et personnage, dans ces planches.

Parallélement a ces histoires, Riad Sattouf a travaillé et publié, entre 2003 et 2005, Les pauvres
aventures de Jérémie (Dargaud, 2003, 2004 et 2005 ; I’intégrale en 2013). Tout au long des trois
tomes de la série : Les jolis pieds de Florence, Le pays de la soif et Le réve de Jérémie, le lecteur
reconnait le personnage identifié comme le double fictionnel de 1’auteur, en tant que jeune adulte,
Jérémie. A travers lui, Sattouf nous propose son regard sur ses congénéres angoissés et sur les rapports
hommes/femmes, toujours calamiteux. Gréace au premier tome de cette série, Sattouf a regu le prix

René Goscinny en 2003.

Apres, attention de Riad Sattouf s’est tournée vers les années collégiennes au cours de deux
publications : Pipit Farlouse (Milan, 2005 et 2006) et Retour au collége (Hachette, 2005 ; Marabout,
2010). Pipit Farlouse est un petit oiseau qui essaie de survivre aux affres du collége et de la migration
vers I’ Afrique, les épisodes de cette histoire ont été racontés d’abord dans la revue Capsule cosmique,
ensuite ils sont apparus en tant qu’albums dans La couvée de l’angoisse et La route de I’Afrique.
Tandis que 1’écriture de Retour au collége se fait aprés que I’auteur ait envoyé une demande au
Ministére de I’Education pour aller dans une classe de 3¢me du collége Charles Henri a Paris. Voici
la synopsis : « A 27 ans, Riad Sattouf, traumatisé par ses années de collége, décide de retourner en
3e. Mais pas n’importe ou : chez les riches. Le jour de son arrivée, le principal le prévient « Dans
mon établissement, vous n 'entendrez pas beaucoup de ‘nique ta mere’. » Raté. L’éléve Sattouf a tout
vu, tout entendu. Et il en est ressorti avec une certitude : les adolescents des beaux quartiers sont loin

d'étre des enfants sages... »%.

Postérieurement, Sattouf a signé Laura et Patrick (Lito, 2006) en tant que scénariste, avec le
dessin de son collegue trés proche Mathieu Sapin. La, Sattouf raconte le quotidien de deux ados nés
des éprouvettes d’un scientifique, qui font face, encore, a I’adolescence. Pendant ces années et celles
qui suivent, notre auteur s’est consacré a la création de La vie secrete des jeunes, de 2005 & 2014, et
de Pascal Brutal, de 2006 a 2014. D’une part, les chroniques de La vie secréte des jeunes furent
publiées, nous 1’avons déja mentionné, chaque semaine dans Charlie Hebdo ; ainsi, un autre portrait
de la jeunesse, des sceénes « vues et entendues » a Paris, est mis en page avec humour. Une compilation

de ces chroniques fut publiée en trois tomes par L’ Association, entre 2007 et 2012. 1l faut dire que

! Riad Sattouf, Retour au collége, Paris, Hachette, 2005, p. quatriéme de couverture
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cette maison d’édition a aussi inclut Sattouf parmi d’autres noms trés reconnus de la bande dessinée

indépendante dans les pages des trois numéros de la revue expérimentale L’ Eprouvette (2006-2017).

D’autre part, Fluide Glacial est le magazine qui a publié les quatre albums de Pascal Brutal.
Si Jérémie était le double fictionnel de Sattouf, Pascal Brutal est son personnage contraire, il s’agit
d’un macho hyper musclé et ultra sexuel qui roule a 300 km/h ; mais, il est aussi un gros « fiston de
maman » de tendance bisexuelle. Voici, la présentation du personnage : « La France... Le futur... A
travers les brumes impalpables des temps a venir, on ne distingue pas grand-chose... Si... Un bruit
mou : des baskets Torsion 1992 battent le bitume... Une étincelle fugace dans le brouillard : une
gourmette en argent, avec Pascal gravé dessus... La gourmette de... PASCAL BRUTAL ! »%, Les
titres de la série suffiront pour confirmer son caractere parodique et celui du personnage : La nouvelle
virilité, Le méale dominant, Plus fort que les forts (Fauve d’Or au Festival d’Angouléme 2010) et Le

Roi des hommes.

Actuellement, Riad Sattouf travaille encore sur deux séries qui explorent ’enfance. La
premiere, bien siir, en format de roman graphique c’est le sujet de notre étude, L 'Arabe du futur. Une
jeunesse au Moyen-Orient, dont la création a commencé en 2014. La deuxiéme c’est Les cahiers
d’Esther, chaque planche est publiée d’abord dans L 'Obs, mais année aprés année, depuis 2015, une
compilation de 52 histoires bréves est édité chez Allary Editions, la méme maison d’édition que pour
L’Arabe du futur. A ce jour, il y a trois tomes, chacun correspond aux 10, 11 et 12 ans du personnage ;
le projet est de raconter son quotidien jusqu’a ses 18 ans. A 1’origine, les deux séries sont liées, comme

Sattouf I’explique :

C’était en 2014. A I’époque je commengais L Arabe du futur et je me replongeais dans mes années
d’enfance. Un jour, j’ai croisé la fille d’un couple d’amis, que je n’avais pas vue depuis longtemps. Elle
avait 10 ans et s’est mise a me parler de son quotidien d’écoliere en CE2, de ses godts musicaux, de ce qui
rend un gargon attirant ou non... Et ¢c’était comme si un extra-terrestre me parlait de sa planéte. Je me suis
rendu compte que tout cet univers m’était totalement étranger ; et, en méme temps, ¢a faisait complétement
écho a ce que j’étais en train de revivre dans la description de ma propre enfance. Donc, je me suis dit que ce
serait marrant de refaire une BD a partir des histoires de cette petite fille « bien sous tout rapport ». Elle n’a
pas de probléme, elle vit & Paris, ses parents ne sont ni pauvres ni riches, elle est plutét jolie, assez populaire
dans son école... C’était vraiment un étre venu d’une autre dimension. C’est comme ¢a que ¢a a commence :
j’ai décidé de mettre en paralléle nos deux enfances.?

Une adaptation telévisée de Les cahiers d’Esther, en dessin animé d’épisodes de 2 minutes,

sera produite par Studio Canal en 2018. Mais elle n’est pas la premicre aventure transmédiale pour

! Riad Sattouf, Pascal Brutal: la nouvelle virilité, Paris, Fluide glacial, 2006, p. 3

2 Marilou Magal, « Riad Sattouf : « Les Cahiers d'Esther sont comme un documentaire animalier ! », Le Point [en ligne].
2017/02/28. URL : http://www.lepoint.fr/pop-culture/bandes-dessinees/riad-sattouf-les-cahiers-d-esther-sont-un-
documentaire-animalier-28-02-2017-2108140_2922.php [2018/03/10]
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Riad Sattouf, déja en 2011, les chroniques de La vie secréte des jeunes ont eté adaptes au petit écran
en action reelle, réalisées par Basile Tronel et diffusées aussi par Canal+. Ceci est un autre exemple
de la légitimation et de la distinction du travail de Riad Sattouf.

Maintenant, avant d’attaquer le roman graphique de cette étude et aprés la présentation de
I’ceuvre littéraire et graphique de Riad Sattouf, il faut un mot sur son ceuvre cinématographique. La
filmographie de Sattouf est composée d’au moins neuf ¢léments, dans lesquels il a participé soit
comme réalisateur, soit en tant que scénariste, producteur ou acteur. Des films, une web-série et un
clip en font partie, mais nous remarquons deux long métrages : Les beaux gosses (2009) et Jacky au
royaume des filles (2014). Les sujets de I’adolescence et des relations homme/femme dans un systéme
patriarcal sont, une fois de plus, mis en avance par Sattouf. Ainsi, Les beaux gosses, reconnu avec le
César 2010 comme Meilleur premier film, traite des meeurs des ados contemporains, de la pression
sociale et des angoisses pendant un age ou les rapports sexuels semblent tout signifier. En outre, Jacky
au royaume des filles questionne les valeurs patriarcales et les régimes autoritaires au moyen d’un

renversement de roles entre les hommes et les femmes, dans une société gynocratique et dictatoriale.

Comme nous 1’avons vu, tout au long de son ceuvre, le regard de Sattouf pointe les
problématiques qui peuvent se soulever autour de la masculinité et de la jeunesse, sur tout par rapport
aux enjeux de la socialisation et de la construction d’une identité propre aux personnages en question.
En méme temps, ["auteur n’ignore jamais le contexte socio politique dans lequel se déroulent ses
histoires, ni les relations interculturelles qui définissent les dispositions de ses sujets. Cet aspect est
essentiel au moment d’analyser la construction et la représentation des identités dans L’Arabe du

futur. Une jeunesse au Moyen-Orient.

1.2. L’Arabe du futur. Une jeunesse au Moyen-Orient

Pour commencer, il faut indiquer que dans L’Arabe du futur, Riad Sattouf fait une
reconstruction et une interprétation de la réalité, selon ses souvenirs de jeunesse, fait qui porte des
questionnements sur 1’idée de véracité du témoignage et sur les enjeux de la mémoire et de la
subjectivité. Cet aspect sera central pendant ’analyse que nous déroulerons dans la partie consacrée

a I’autobiographisme et la représentation de soi.

L ’Arabe du futur est une bande dessinée en trois tomes, cing prévus au total, dont le quatrieme
sortira en aout 2018. Le premier tome est apparu en mai 2014, le deuxieme, en juin 2015, et le

troisieme, en octobre 2016. 1l y a eu aussi des publications spéciales en coffrets de tirage limité : I’un,
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avec les deux premier tomes, en septembre 2015 ; I’autre, trois tomes, en octobre 2017. Tous ont été
publiés chez Allary Editions, une maison indépendante crée en 2013 et basée & Paris, qui diffuse
romans, essais et bandes dessinées. Elle fut fondée et est dirigée par Guillaume Allary, ancien de
Flammarion, Hachette Littératures et NiL Editions. Selon Allary, «The Arab of the Futur gives the
reader the ‘raw facts’, untained by any ‘political discours’ » (« L’Arabe du futur donne au lecteur
‘les faits bruts’, indemnes de tout ‘discours politique’ »)! ; une affirmation que nous interrogeons

dans ce mémoire.

Cette BD est un best-seller, dont le premier tome a remporté le Fauve d’Or au Festival
d’Angouléme 2015, avec plus de 1 000 000 d’exemplaires vendus en France, depuis 2014, et traduit
dans une quinzaine de langues. Ce tome expose 1’enfance de Sattouf de 1978 a 1984, c’est-a-dire le
déplacement de Riad, son pere Syrien, Abdel-Razak, et sa mére Bretonne, Clémentine, de France en
Lybie, ou le pére a trouvé un poste de professeur a 1’Université de Tripoli, aprés avoir soutenu sa
thése a la Sorbonne. C’est en Lybie, alors, qu’Abdel-Razak Sattouf, obsédé par le panarabisme,
commence a élever son fils dans la dévotion et la doctrine des dictateurs arabes : Mouammar Kadhafi,
en premier, et Hafez el-Assad, par la suite, quand la famille déménage en Syrie, en 1984. Dans ce
dernier pays, ils ont habité a Ter Maleeh, un petit village prés de Homs, ou Riad découvre sa famille
paternelle et la vie paysanne traditionnelle ; 1a, son pére I’encourage, voire 1’oblige, a étudier pour

devenir moderne mais en valorisant ses origines, pour devenir « L’ Arabe du futur ».

La premiere année d’école en Syrie est, ainsi, le fil narratif du deuxiéme tome, qui couvre la
période 1984-1985. Donc, c’est a Ter Maleeh que Riad apprend a lire et a écrire I’arabe. L’enfant,
agé de 6 ans, doit faire face a la rudesse de I’école et de ses cousins qui le méprisent a cause de ses
cheveux blonds. Les us et coutumes de la famille paternelle autant que la dynamique de la société
rurale syrienne sont une découverte pour Riad, qui essaie de plaire a son pére. Ensuite, dans le
troisieme tome (1985-1987), Riad apergoit un modéle en la figure d’un héros fictif, propre de la
culture populaire, le cimmérien Conan ; mais, en méme temps, il doit traverser I’expérience
traumatique de sa circoncision et témoigner de la fatigue de sa mere qui veut rentrer en France. Son
pére, de son c6té, se montre tiraillé entre la tradition familiale et les aspirations des siens. Finalement,

I’annonce d’un nouveau déménagement, cette fois en Arabie Saoudite, clot cette période.

En plus, I’histoire de L ’Arabe du futur inclue aussi la narration des événements antérieurs a la
naissance de Riad par de nombreuses analepsies. De cette facon, le lecteur connait la vie

d’Abdel-Razak, son voyage en France -pendant le quinquennat de Georges Pompidou- pour

1 Adam Shatz, op.cit.
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continuer sa formation universitaire, ses réactions au milieu de la société francaise en tant

qu’immigré, et sa rencontre avec Clémentine.

Tout au long de ces années, Riad et sa famille, plus nombreuse a cause de I’arrivé des deux
fréres, sont retournés en France plusieurs fois. La France de Riad est la Bretagne, ou sa grand-mere
et I’école francaise lui donnent certains points de repere pour son expérience. La famille maternelle
et le systeme scolaire lui permettent de comparer les deux sociétés qu’il a connu, ces deux mondes

qui le construisent, mais aussi qui le scindent.

1.2.1. Contexte diégétique

Les faits des trois tomes de L ’Arabe du futur publiés jusqu’a aujourd’hui ont eu lieu de 1978
41987, entre la France présidée par Valéry Giscard d’Estaing et par Frangois Mitterrand, la Lybie de
Mouammar Kadhafi, et la Syrie d’Hafez Al-Assad. Pendant cette période on assiste encore a un
monde dont I’ordre géopolitique est marqué par la Guerre Froide, donc par un front ouvert entre
I’Occident et I’Orient, et par des agitations et des gouvernements des anciennes colonies occidentales
dans le Maghreb et le Moyen-Orient. Dans ce contexte, le mouvement du Panarabisme, qui est rentré
dans une phase de décadence pendant les années 1970, aprés la Guerre des Six jours, a pris des
nouveaux airs a travers les nationalismes arabes. Pour ce qui nous concerne, ce sont précisément la
Lybie et la Syrie les deux pays les plus engagés dans I’activisme arabe, pour lequel Abdel-Razak

exprime son admiration.

Comme synthése de ce qui s’est passé au Moyen-Orient pendant cette période, nous suivons
I’écrit et I’analyse historique d’un petit livre de Jean-Baptiste Bégat et Clothilde Houot, Moyen-Orient
et Occident au XX® siecle. En résumé, « la guerre de 1948, la crise de Suez, la guerre des Six Jours
suivie de la guerre d’usure ainsi que la guerre de Kippour sont autant d’événements incontournables
dans I’histoire du Moyen-Orient, et ne sauraient se concevoir sans prendre en compte les rivalités de
la guerre froide »1. Aprés, « il existe un histoire alternative a celle d’un Moyen-Orient déchiré entre
I’Occident et le camp soviétique aprés la Seconde Guerre mondiale. C’est la vision portée par
I’Egypte de Nasser et qui, pendant une trentaine d’années, tente d’unir le monde arabe autour d’un
‘tiers-mondisme’ non aligné »%. Postérieurement, ce livre se centre sur le tournant des années 1980.

En premier lieu, ce tournant inclue la signature des accords de Camp David, percus comme une

! Jean-Baptiste Bégat et Clothilde Houot, Moyen-Orient et Occident au XXe siécle, Paris, Editions Bréal, 2017, p. 83
2 Ibid. p. 91
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« trahison » égyptienne et qui marquent la fin de la cohésion de la lutte arabe. En deuxieme lieu, la
révolution islamique en Iran indique le remplacement de 1’arabisme par 1’islam politique comme

norme d’action et qui aboutit a la guerre Iran-Irak.

Précisément ces faits historiques sont racontés dans les vignettes de L’Arabe du futur, au
travers de la voix de Riad Sattouf, comme narrateur qui reproduit ce qu’il a entendu de son pére. Cette
narration occupe principalement les cartouches, c’est-a-dire les encadrés rectangulaires qui
contiennent les commentaires du narrateur et la didascalie. Ainsi, par exemple, nous repérons
comment dans la troisieme planche du premier tome cette voix narrative explique qu’en 1971,
Pompidou était a I’Elysée, qu’Abdel-Razak avait été traumatisé par la Guerre des Six jours et sa
réaction face a la Guerre du Kippour (Adfl, p. 9). Cette formule se répéte dans plusieurs planches
pour nous montrer la trajectoire, 1’idéologie, la personnalité et la doctrine des leaders arabes, en Lybie
et en Syrie. Voyons un cas de I’utilisation des cartouches, ou I’instance narrative est définie par une
voix omnisciente (Adf1, p. 69) : « Depuis 1971, la Syrie était dirigée par Hafez Al-Assad, un ancien
pilote de chasse » ; & la case suivante : « ‘Al Assad’ voulait dire ‘le lion’. Ca n’était pas son vrai nom.
Son vrai nom était ‘Al Wach’, qui signifiait ‘la béte sauvage’ » ; et la suivante : « La Syrie était une

dictature militaire socialiste, proche alliée de ’'URSS, et en état de guerre avec Israél ».

Mais, il n’y a pas seulement les commentaires du narrateur pour apprendre les faits
historiques ; les bulles qui projettent les émissions de la radio ou de la télévision nous donnent aussi
une vision de la signature des accords de paix a Camp David, du conséquent rejet de la Ligue Arabe
et de I’arrivée de I’imam Khomeiny en France ; tout cela dans une méme planche (Adf1, p. 10). Cela
donne un indice de I’importance que Riad Sattouf donne aux médias en tant qu’agents socialisateurs

de la réalité politique, en tant que constructeurs de sens.

Aussi, grace au recours de I’ellipse, propre a la bande dessinée, le contexte historique déployé
dans les cartouches peut sauter des biographies des leaders a la géopolitique et méme a une explication
de la division des branches de 1’Islam, entre chiites, sunnites et alaouites. Cette narration est extra-
diégétique, elle n’est le fait d’aucun personnage du récit, mais de Riad Sattouf, I’auteur adulte et
informé qui cache son « je » du présent; il s’agit de la « voix off » au cinéma ou dans un documentaire,
ce qui ne veut pas dire qu’elle soit neutre, mais elle se présente comme objective, informée,
descriptive. Peut-&tre avancant une de nos hypotheses, nous considérons que la narration -méme si
elle est descriptive- porte déja une prise de position : « Hafez Al-Assad était Alaouite, qui est une
variante du chiisme », « En Syrie, les Alaouites avaient été fortement persécutés, jusqu’a ce qu’Al-
Assad fasse son coup d’Etat », « Il avait ensuite favorisé sa communauté, au détriment des sunnites ».

Si on est un peu malin, de ces commentaires, le lecteur engagé pourrait déja établir une relation avec
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un des motifs de 1’éclatement de la guerre civile en Syrie pendant la derniere décennie. Tout cela
dans une séquence qui nous montre les personnages voyageant en avion et un Riad Sattouf enfant,

tres jaloux de son petit frére (Adf1, p. 70).

Donc, c’est grace a la particularité du langage de la bande dessiné que le contexte est posé et
que nous pouvons comprendre les tensions et ’humour entre ce qui est narré, ce qui est dit et ce qui
est illustré. Comme nous le verrons apres, 1’analyse de cette dimensionnalit¢ multiple de la BD
devient nécessaire pour comprendre le récit autobiographique de L Arabe du futur et la représentation
d’une identité en construction. Le médium de la BD permet de susciter une polyphonie, des contre-

points, cela est possible par le dessin, les bulles, les didascalies, voire les couleurs et la mise en page.

En outre, un regard sur la politique francaise est aussi présent dans L ’Arabe du futur, mais
non comme récit ou commentaires, sinon au moyen de références bréves dans des moments de la vie
quotidienne. Par exemple, la vie politique de France est mise en relief au travers de la perspective du
petit Riad et des déclarations de son pere. D’un c6té, 1’aptitude de Riad pour le dessin est repérée
griace aux portraits que cet enfant réalise de 1’ex-président Georges Pompidou, une figure influente
dans la vie politique de la France de la deuxieme moitié du XX°® si¢cle. De I’autre coté, les réactions
d’Abdel-Razak face aux actualités de la politique de I’époque laissent apercevoir sa prise de position
en faveur des nationalismes arabes et son opposition au réle dominant de la France et du monde
occidentale. La mere de Riad, de son c6té, semble ne pas avoir de position politique, seul le pere
semble s’intéresser aux relations entre 1’Orient et la France. Les enjeux du panarabisme et des autres
éléments qui composent la réification d’une identité arabe, mais aussi d’une identité francaise seront

analysés dans le chapitre consacré aux identités collectives.

Alors, c’est dans ce contexte socio-historique et géopolitique que Riad Sattouf place le
témoignage de sa jeunesse. En fait, revivre les évenements de cette période au travers de la
représentation de L’ Arabe du futur trace la relation avec les contextes de production et de réception

de cette BD ; contextes que nous traiterons tout suite.

1.2.2. Contextes de production et de réception

La production de 1’ouvrage est définie par la figure de Sattouf dans sa condition de franco-
syrien, créateur d’une BD autobiographique qui rappelle ses maniéres d’appréhender le monde,
faisant partie d’un dialogue interculturel fortement marqué par la figure de son pere, par les écoles

qu’il a fréquentées et par les expériences avec ses pairs. Comme nous 1’avons remarqué plus haut, le
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premier tome de 1’ouvrage fut publi¢ en 2014, le deuxiéme en 2015 et le troisieme en 2016, cette
période fait que la production et la réception de L Arabe du futur correspondent au début de la guerre
contre I’Etat Islamique, aux attentats terroristes en territoire francais (nous prétons une attention
spéciale a I’attaque de Charlie Hebdo), aux aggravations de la guerre en Syrie et a la « crise »
migratoire en Europe. Grace a ces événements, et peut-étre ¢galement a ’originalité du théme de sa
narration, L’ ’Arabe du futur a gagné I’'intérét du public, et cela a aussi déclenché sa circulation

internationale.

Pour ce qui concerne les motifs de la création de ce roman graphique, I’auteur a raconté
plusieurs fois les événements sociaux et personnels qui ont déclenché son travail et le moment émotif
qu’il traversait. Son témoignage dans la presse est trés éclairant. Au printemps 2011, la guerre éclate
en Syrie et voila ce que Sattouf raconte a France Inter : «Quand la guerre civile a commencé, j’ai
essayé de rapatrier une partie de ma famille de Syrie. Cela a été trés simple de les faire partir de Syrie,
mais trés compliqué de les faire entrer en France. Comme j’ai voulu dessiner, un peu pour me venger,
ce que I’on me répondait dans 1’administration, je me suis dit qu'il fallait que je raconte 1’histoire

depuis le début pour arriver a ce moment-la»®.

La guerre en Syrie a donc été le déclencheur de 1’écriture et du dessin de L 'Arabe du futur.
De 2011 a 2014, nous pouvons deviner que le travail de Riad Sattouf aurait engagé d’autres
perspectives du monde arabe, influencées en partie par le déroulement des événements généralement
connus sous la désignation occidentale du « printemps Arabe ». La répercussion mondiale acquise
par ces révoltes étendues dans toute la région a fait que la catégorie discursive et identitaire d’ Arabe
soit tres diffusée en publications de presse et reproduite en débats d’actualité. Donc, nous considérons
que Riad Sattouf a su profiter d’une telle répercussion en nommant son roman graphique comme
L ’Arabe et non, par exemple, Le Syrien du futur ou, comme Adam Shatz ironise, Le garcon de Ter
Maleeh. De cette fagon la proximité avec un public lecteur plus grande aurait été assurée. D’une
autre part, nous ne pouvons non plus négliger que 1’aggravation du conflit syrien et les conséquences
qu’il a produites en Europe sont des déclencheurs pour I’intérét des lecteurs autour du monde. Pour
Elias Sanbar, écrivain et diplomate palestinien, « until the current war, Syria was a black hole, an
Atlantis, in France. It took hundreds of thousands of deaths, a human disaster, for the French to open
their eyes. And in this context arrived a book-humorous, humane- that all of a sudden gave the French
the illusion of knowing a country » (« jusqu’a la guerre actuelle, la Syrie était un trou noir, une

Atlantide, en France. Cela a pris des centaines de milliers de morts, un désastre humain, pour que les

L Riad Sattouf : « Enfant, en Syrie, je voyais la France comme un immense magasin de jouets » [émission radio] Linvité
d’Inter par Patrick Cohen. France Inter [en ligne] 2015/06/12. URL : https://www.franceinter.fr/emissions/le-7-9/le-7-
9-12-juin-2015 (2017/11/15)
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francais ouvrent les yeux. Et dans ce contexte un livre arrive —humoristique, humain-, un livre qui

donne aux Francais I’illusion de connaitre un pays »)?.

Les attentats terroristes en territoire francais sont un autre élément a prendre en compte pour
analyser la réception de L ’Arabe du futur. « Drawing Blood. The Rise of Riad Sattouf’s *The Arab
of the Future’», article publié dans The New Yorker, apres 1’apparition de la traduction en anglais du
premier tome et de la publication du deuxiéme en France, exploite la liaison entre le roman graphique,
I’auteur et ’attaque du 7 janvier 2015 a Charlie Hebdo. Ainsi, le chapeau de I’article remarque :
« Riad Sattouf, for a decade the only cartoonist of Arab heritage at Charlie Hebdo, has tapped into
French anxieties about Islam » (« Riad Sattouf, le seul dessinateur d’origine Arabe durant une
décennie a Charlie Hebdo, a mis un coup de pied dans la fourmiliére des angoisses francaises sur
I’Islam »)?. Six paragraphes de ce texte sont consacrés a la trajectoire de Sattouf dans I’hebdomadaire,
a ses postures face a la ligne éditoriale de Charlie et a ses réactions aprés 1’attentat. Aprés avoir
signalé que la relation de Sattouf avec Charlie ne fut jamais étroite, « c’était une alliance
professionnelle, non politique », le journaliste passe de La vie secréte des jeunes et de I’amitié avec
Charb, Cabu et Wolinski, a la polémique sur les caricatures du Propheéte et a souligner que Sattouf

n’aimait pas ce style de satire délibérément conflictuel.

La représentation des identités arabes et francaises dans cette bande dessinée, le sujet qui nous
intéresse dans ce mémoire, a donné lieu a un débat parmi le milieu intellectuel francais, surtout parce
que Sattouf est reconnu comme un dessinateur d’origine arabe dans un moment ou la France est trés
anxieuse sur 1’Islam et le Moyen-Orient et parce que la bande dessinée et la caricature sont devenues
un métier dangereux face aux radicalistes. Pour ce débat, on peut noter les oppositions entre les
personnalités citées par The New Yorker: Adonis, Laurent Bonnefoy, Oliver Roy, Yves Gonzalez-
Quijano, Jean-Pierre Filiu, Subhi Hadidi, lesquelles peuvent se résumer en deux prises de position.
La premiére posture est de soutenir le travail de Sattouf sur la base de la fidélité de son témoignage.
« Sattouf describes things are they are» (« Sattouf décrit les choses comme elles sont »)3, dit le poéte
syrien, d’expression francophone et arabe, Adonis. Par contre, la deuxiéme posture, exprimée sur tout
par les universitaires francais, rejette le livre de Sattouf sous prétexte qu’il exprime des préjugés
orientalistes. Ainsi, Bonnefoy et Gonzalez-Quijano trouvent des restes de racisme dans L 'Arabe du
futur. « Because he’s part Arab, everything he says becomes acceptable, including the most
atrociously racist things. What he’s written is very personal, a kind of self-analysis, really. But this

analysis had entered a very public arena, in a totally explosive context that’s much larger than he is »

1 Adam Shatz, op.cit.
2 Ibid.
3 Ibid.
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(« Parce qu’il est Arabe en partie, tout ce qu’il dit devient acceptable, en incluant les choses les plus
horriblement racistes. Ce qu’il a écrit est trés personnel, une espéce d’auto-analyse, réellement. Mais
cette analyse est rentrée dans une véritable aréne publique, dans un contexte totalement explosif et

qui est plus ample que lui »)*, dit Gonzalez-Quijano.

Néanmoins, une troisieme perspective, un point de vue conciliateur, se trouve avec les
opinions de deux spécialistes du monde arabe : Oliver Roy et Jean-Pierre Filiu. Ce dernier, pour qui,
grace au troisieme tome de la série, L ’Arabe du futur est arrivé a maturité, consideére que pour trancher

le débat autour des identités arabes et francaises.

...l suffit de vérifier, dans ce tome comme dans les deux précédents, que le regard de Sattouf est aussi
sévere envers les paysans du Cap Fréhel qu’envers les villageois de Ter Maaleh. Quant aux deux parents de
I’auteur, Clémentine la Bretonne et Abdel le Syrien, ils ont beau tous deux croire bien peu en Dieu, ils sont
soumis dans leur plus intime a la pression religieuse du groupe : I’'un paiera lourdement un épanchement
sacrilége et l'autre n’apprendra qu’adulte un secret de famille tout aussi pesant.

L’engouement pour /’Arabe du futur traduit en fait, au-dela du plaisir a lire une ceuvre aussi maitrisée,
un intérét sincére, une curiosité au sens noble du terme, pour cette réalité arabe qui nous est si proche. 2

Comme un indicateur de la réception de cette bande dessinée et aussi de la légitimation de
Riad Sattouf et de son ceuvre, la presse francaise et les journaux internationaux ont identifié une
espéce de généalogie pour L’Arabe du futur, juste apres son apparition. Les journalistes et certains
critiques placent remarquablement cette piéce a coté d’autres romans graphiques du genre
autobiographique et dont les histoires se déroulent aussi dans des contextes de conflit social et

politique. Par exemple :

Reste que L’Arabe du futur marche sur les pas de Persépolis, le best-seller de Marjane Satrapi
décrivant sa jeunesse dans I’Iran de la révolution islamique. Il n’est pas interdit non plus de citer Maus, le chef-
d’ceuvre d’Art Spiegelman sur la Shoah, réalisé a partir du témoignage de son pere. Ces différents récits ont
en commun de plonger dans I’histoire contemporaine par le biais de 1’autobiographie, genre littéraire que la
bande dessinée a adopté depuis longtemps.®

Un autre commentaire dans un esprit similaire : « De fait, et son accueil international en
atteste, cette série appartient au club trés fermé des romans graphiques qui, comme Maus d'Art

Spiegelman et Persepolis de Marjane Satrapi, abolissent I'espace entre dessin et littérature. Il n'est pas

! Adam Shatz, op.cit..
2 Jean-Pierre Filiu, «L’Arabe du Futur » arrive @ maturité », Libération [en ligne]. 2016/10/05. URL :
http://next.liberation.fr/livres/2016/10/05/1-arabe-du-futur-arrive-a-maturite_1519904 [2017/02/20]
3 Frédéric Potet, « L’Arabe du futur » de Riad Sattouf : autopsie d’un succés », Le Monde [en ligne]. 2015/06/30. URL :
http://www.lemonde.fr/m-moyen-format/article/2015/06/30/le-succes-de-l-arabe-du-futur-de-riad-
sattouf_4664570_4497271.html [2017/02/20]
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donné a grand monde de transcender ainsi le récit intime pour en tirer un langage universel »*.

La filiation entre L 'Arabe du futur et Persépolis est principalement remarquée. Pour Adam
Shatz, «not since Persepolis, Marjane Satrapi’s memoir of her childhood in Khomeini’s Iran, has a
comic book achieved such crossover appeal in France » (« pas depuis Persépolis, le mémoire de
Marjane Satrapi sur son enfance en 1’Iran de Khomeiny, une bande dessinée a réussi a attirer une
attention si mélangée en France »)? ; pour Oliver Roy, « Sattouf expérimente quelque chose que
Marjane Satrapi avait expérimenté aprés 1’apparition de Persépolis (...) Elle raconta une histoire de

dictature et révolution, et soudainement on attendait qu’elle soit une activiste »°.

Ainsi, tant par son contexte que par son style, le roman graphique de Sattouf peut étre
catégorisé soit comme la mémoire d’une jeunesse sous un régime totalitaire, soit comme un livre
politique qui tend les relations entre I’Occident et 1’Orient. Tout cela faisant de 1’autobiographie le
format approprié pour un tel récit. Ces enjeux entre I’histoire individuelle de Sattouf, les identités
collectives et une sorte d’universalisation du récit fait écho d’une problématique identifiée par
I’anthropologue Marc Augé, dans son célébre Non-lieux : introduction & une anthropologie de la
surmodernité : « Jamais, les histoires individuelles n’ont été aussi explicitement concernées par
I’histoire collective, mais jamais non plus de reperes de I’identification collective n’ont été aussi
fluctuants. La production individuelle de sens est donc plus que jamais nécessaire »*. Deés cette

perspective, nous emmenerons 1’analyse quand le sujet de I’autobiographie soit développé.

Afin de conclure cette contextualisation de L’Arabe du futur, faite comme une sorte
d’approche a une étude de réception, nous ajoutons -aux commentaires de presse déja cités- quelques
opinions des lecteurs, ce résumé laisse regarder leurs réactions face a cet ouvrage. Donc, d’une
maniére générale, le site Babelio®, avec 1434 notes critiques, donne au premier tome de L 'Arabe du
futur une moyenne de 4,1/5 ; la plupart de commentaires porte sur le déroulement de 1’histoire et sur
la simplicité du dessin. De son coté, Sens Critique® évalue le troisiéme tome de cette BD avec un

7,8/10 ; comme il s’agit de la suite de I’histoire écrite par Sattouf, les opinions ciblent surtout la

1 Stéphane Jarno, « L’Arabe du futur » vole de succés en succés », Télérama [en ligne]. 2016/10/07, mis a jour le

2018/02/01. URL : http://www.telerama.fr/livre/pourquoi-l-arabe-du-futur-vole-de-succes-en-succes,148405.php

[2018/03/12]

2 Adam Shatz, op.cit.

3 Ibid.

4 Marc Augé, Non-lieux : introduction & une anthropologie de la surmodernité, Paris, Seuil, 1992, p. 51

5> L’Arabe du futur, tome 1, Babelio (2018/05/04) URL : https://www.babelio.com/livres/Sattouf-LArabe-du-futur-

tome-1/610161

6 Une jeunesse au Moyen-Orient, L’Arabe du futur, tome 2, Sens Critique (2018 /05/04) URL :

https://www.senscritique.com/bd/Une_jeunesse_au_Moyen_Orient_1985_1987_L_Arabe_du_futur_tome/22575764
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continuité du récit et la persistance de son auteur et, en méme temps, approfondissent dans la relation

que le personnage établisse avec son peére.

A la bedethéque?®, de BDGEST, un site de référence pour la bande dessinée franco-belge et
mondiale, les trois tomes de 1’ouvrage de Sattouf font 1’objet de réactions trés diverses, alors, nous
avons choisi certains commentaires négatifs afin de contrer I’illusion d’un succés sans opposition.
Par exemple, 1’utilisateur Wonderphil a écrit (le 2016/11/06 a 05:44:28) : « Vraiment pas de quoi en
faire le phénomeéne parigo-littéraire que c'est devenu. L’histoire est intéressante, on apprend des
choses, mais la narration devient agacante, voire infantilisante, avec un traitement graphique vraiment
poussif et fainéant ». Dans le méme sens, Miss7ic (le 2016/10/24 & 12:13:31) s’exprime et se permet
une comparaison avec un autre auteur de BD : « Un phénomene de mode, j'imagine... Jai lu les 3.
Aucun intérét. Pas d'empathie pour le personnage, dessin plus que trés moyen. Rien a voir avec du

Delisle selon moi... ». Finalement, un troisieme commentaire, plutot conciliateur, explique :

On ne lit pas «I’Arabe du futur » (tome et 1 et 2) pour sa qualité graphique (dessin franchement
sommaire) mais pour la qualité de son scénario. Ces deux ouvrages se lisent comme de Véritables livres
d'histoire politique. Telle une lecon pour mieux comprendre un pays méconnu -la Syrie- et appréhender les
différences culturelles entre le Moyen-Orient et I'Occident. La grande qualité de Riad Sattouf est d'arriver a
aborder des problématiques de fonds avec simplicité grace a son regard denfant (& I'époque).
(Commentaire de naf, écrit le 2015/09/07 & 17:09:38).

De ce fait, nous apercevons que les commentaires de presse et les opinions des lecteurs dans
les forums sur internet fassent mention des aspects stylistiques déployés par Riad Sattouf au long des
trois tomes de L ’Arabe du futur. Le dessin et le scénario sont au milieu des réactions, fait qui nous

permet affronter notre point suivant.

1.3. Notes sur le style de L’Arabe du futur

En guise de précisions : dans cette partie, nous parlons de « notes » parce que la lecture
formelle de cette bande dessinée et du style développé par son auteur est devenue transversale a toute
1’étude proposée dans ce mémoire. Cela parce que le sujet de la représentation de soi et des identités
est inséparable de la représentation graphique et des spécificités de la bande dessinée comme langage.

L [’Arabe du futur. Autobiographie, histoire, humour, BDGEST, (2018/05/04) URL :
https://www.bedetheque.com/serie-43032-BD-Arabe-du-futur.html
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1.3.1. Le dessin

D’abord, nous analysons le dessin dans L ’Arabe du futur. Alors, nous essayons de placer le
style de Riad Sattouf pour cette BD, dans le schéma proposé par Scott McCloud dans L ‘art invisible®.
C’est-a-dire, nous voulons situer les dessins de L’Arabe du futur dans le triangle compose par les
bords rétinien, figuratif et conceptuel, et traversé par la frontiere linguistique. Le dessin des
personnages de Riad Sattouf se place, donc, en bas et a droite d’un tel schéma, dans une section
définie entre le bord figuratif, mais tout pres de la frontiere linguistique. ~ Ainsi nous comprenons
que le style de Sattouf répond a une simplification des formes au moyen d’un dessin éloigné de la
réalité, mais qui fait appel a un niveau éleveé de perception. Ici on peut dire que les dessins de Sattouf

ont un caractére humoristique, montré a travers le portrait simplifié des personnages.

« A rough draftsman, Sattouf relies on simplification, exaggeration, and scrappy effects, in the way
that a newspaper cartoonist might. He draws his figures en black-white, and distills their features in a few
expressive gestures: enormous noses, dot for eyes, single lines eyebrows. It is not a sumptuous visual style,
but it is an effective one, particularly in its evocation of the way in which a child sees the world » (« Un
dessinateur approximatif, Sattouf s’appuie sur la simplification, 1’exagération, et les effets décousus, de la
fagon qu’un caricaturiste de journal. 1l dessine ses figures en noir et blanc et distille leurs traits en quelques
gestes expressifs: nez énormes, points pour les yeux, sourcils a une seule ligne. Ce n’est pas un style visuel
somptueux, mais c’est un style efficace, en particulier dans son évocation de la fagon dont un enfant voit le
monde »)?

Ensuite, le style graphique des personnages de Riad Sattouf peut étre comparé¢ a d’autres
bandes dessinées dont les protagonistes sont des jeunes gar¢ons ou des jeunes filles. Méme la
proximité dans le schéma de Scott McCloud rangerait le dessin de Sattouf aux c6tés des personnages
de Peanuts, de Charles M. Schulz, de Calvin et Hobbes, de Bill Watterson, et —en tendant le fil- de
Mafalda, de Quino. Par coincidence ou non, ces personnages sont aussi des enfants qui agissent dans
un monde d’adultes et leurs opinions et leurs discours se jettent dans les eaux de la politique et de la

réalité sociale du monde qui les entoure.

Pour ce qui concerne 1’autoreprésentation de Riad Sattouf en tant qu’enfant, la premiere
vignette de chaque tome du roman graphique, celle qui sert d’introduction du récit, peut bien
fonctionner comme modele. La, nous trouvons un cartouche avec le nom, I’age et la situation de Riad
Sattouf en tant que personnage, que narrateur et qu’auteur. Dans le premier tome, son portrait en
enfant est isolé au centre d’un plan général, lequel n’est pas enfermé dans une case et oU il n’y a pas
de décor ; ce dessin montre le garcon et son ombre. Dans ce contexte de solitude ou d’aliénation, le

reste des informations nous les recevons grace a des remarques fléchées qui indiquent certaines

1 Scott McCloud, L’art invisible, S.L., Editions Delcourt, 2007
2 Adam Shatz, op.cit.
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caractéristiques émotives qui compleétent les traits physiques : « yeux profonds et bouleversants »,
« bouche de téteur », « tout frais pondu », etc. Les remarques fléchées, que nous étudierons comme
partie du discours du narrateur, sont un recours fréquent au long de L’Arabe du futur (nous les
trouvons aussi dans Les cahiers d’Esther) et elles servent a ajouter des informations sur le paysage,

des perceptions sensoriales du personnage, comme 1’odeur, et des ironies.

Sur le méme dessin, 1’exagération est aussi présentée dans le portrait par les « longs cheveux
blond platiné, épais et soyeux ». Cette exagération, qui se répete dans les tomes suivants, fonctionne
comme un mécanisme d’humeur et, en méme temps, ces cheveux blonds sont un marqueur de la
différence du personnage, donc un élément décisif pour la construction identitaire de Riad, accompli
par un proces de graphiation (opération d’énonciation réflexive qui préfére le geste graphique sur la
figuration). Cette considération prend une dimension plus explicite si nous nous permettons de
comparer le portrait de Riad dans L 'Arabe du futur et celui d’un album autobiographique antérieur,
Ma circoncision, ou les cheveux bien qu’ils soient coloriés d’un jeune intense ne sont pas si longs ni
aussi remarqués. Le choix de Sattouf de se représenter de cette fagon peut répondre a sa maniére
d’affronter une mémoire de jeunesse. Or, le dessin suit la ligne tracée par la mémoire de I’auteur dans
un récit au long duquel il va montrer sa singularité face au monde et les conflits que son physique,

ses origines et ses attitudes puissent provoquer dans la relation avec les autres.

D’autre part, pour les décors, ’auteur a raconté a slate.fr!, qu'il a voulu étre le plus précis
possible, mais qu’il s’en est remis davantage a sa mémoire qu’a sa documentation. «Des photos de
notre village, j’en ai trouvées, mais je n’arrivais pas a dessiner d’apres elles». Donc le style de Sattouf
suit aussi la simplification pour la représentation des lieux de son enfance, soit la mer depuis Cap
Fréhel, soit les villes sales et désertes de Lybie, soit le bruit et I’entassement des villages syriens ou
encore la pauvreté de la campagne syrienne. Les maisons de sa jeunesse sont toujours représentées
avec des fissures partout et la décadence de chaque lieu est constamment remarquée dans les bulles
ou les cartouches. Ainsi, la maison de sa grand-mere en Bretagne « rassemblait a une maison
hantée » ; a I’intérieur de la premiere maison en Lybie « de 1’eau gouttait du plafond » ; tous les murs

des maisons et des appartements a Ter Maleeh sont craquelés.

En fait, le premier tour & Ter Maleeh, le village d’ Abdel-Razak, est un parcours qui se déroule
entre la réalité et le mythe, entre le présent de 1’action et son passé ; le dessin des décors atteint une
proéminence pendant une quinzaine de planches (Adfl, p.86-100), aussi grace aux interventions du

narrateur. De ce fait, nous pouvons apercevoir une disposition et une intention de I’auteur pour

! Vincent Brunner, op.cit.
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communiquer I’ambiance dans laquelle sa jeunesse s’est déroulée ; cela devient un choix pour le récit,
voire une prise de position au milieu des imaginaires en tension. Ce tour commence avec une vue de
1I’horizon plat du village, mais nous voyons quand méme des sacs en plastique flottant dans I’air, la
fumée de la raffinerie de Homs « qui brulait nuit et jour », les collines qui divisent les coins des
alaouites et des sunnites et le plus haut sommet du Mont-Liban (remarqué par le commentaire
« completement biblique »). Ensuite, la famille traverse des rues pleines d’ordures, dans un « odeur
de merde ». Lorsqu’ils arrivent a I’ancienne maison d’ Abdel-Razak tout ce que le lecteur voit ce sont
des ruines ou « des oignons sauvages poussaient sur les murets », ou les enfants font leurs besoins en
plein air, ou les animaux et les personnes habitent dans les mémes conditions. Apres, le dessin
renforce I’image d’une ambiance hostile, méme quand le récit nous emmene jusqu’au camp des réves
d’Abdel-Razak et a I’école qui deviendra un cauchemar pour Riad. Comme I’on voit, le vide, les
fissures, les ordures sont représentées dans un dessin simplifié, un choix stylistique qui pousse
plusieurs ambiguités dans le récit et qui permet d’élargir le champ de perception et d’engager la

participation du lecteur.

Aussi, le dessin attire 1’attention du lecteur grace aux choix de plans et d’angles de vue,
lesquels font partie d’un jeu varié propre a la bande dessinée en tant qu’art séquentiel. L ’Arabe du
futur inclut plutdt des plans moyens et des plans rapprochées, lesquels remplissent la plupart des
cases afin de présenter les personnages ; tandis que les plans d’ensemble et les plans généraux servent
surtout a montrer la dimension des décors ou pour nous situer dans un espace-temps. Certains gros
plans sont réservés pour les tétes des personnages qui ont marqué les souvenirs de Riad, donc, parmi
des politiciens et des familiers, ¢’est son pére qui en occupe la majorité. Conséquemment, le tres gros
plan est utilisé rarement, pour montrer les détails qui choquent Riad (ex. la langue de sa grand-meére
du coteé paternel). D’autre part, presque tous les angles de vue sont normaux, c’est-a-dire qu’ils
montrent une vision perpendiculaire a la scéne, donc le lecteur est situé a la méme hauteur que
I’action. Quand méme, nous pouvons repérer certains exemples de contreplongée qui nous donnent
le point de vue du petit Riad dans un monde d’adultes et sous le regard et la main de son pere. Pour
ce qui concerne la vue en plongée, elle devient tres significative dans la scene de la circoncision de
Riad dans le troisieme tome de la BD. Aussi, il y a peu de champ et contrechamp, mais 1’usage de cet
angle de vue est centré sur les monologues d’Abdel-Razak, au lieu de montrer des discussions (sa
fonction plus commune). Depuis le regard de Riad, c’est son pére qui accapare la parole pour lui
apprendre des choses et cela est représenté par une mise en page selon la relation champ et

contrechamp.
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Un autre élément important dans le dessin de L ’Arabe du futur est la couleur. Sattouf a choisi
de représenter d’une fagon spécifique, chaque pays auquel il fait référence dans son expérience de
vie. Il s’agit d’une composition en bichromie sur un fond blanc, qui contraste du noir des traits et des
fonds avec la couleur sélectionnée pour peintre les autres éléments du cadre en accord avec le pays
ou se déroule I’action. Parfois cette bichromie permet 1’inclusion minime d’une troisiéme couleur
pour un élément crucial pour la séquence en question, mais cette troisiéme couleur fait toujours partie
de la méme palette : jaune, rouge, bleu ou vert. Nous pouvons noter que le choix des couleurs rouge
et vert en combinaison avec le noir et le blanc du dessin sont aussi les couleurs des drapeaux de la
plupart des pays arabes, méme le projet du panarabisme fut représenté par ces couleurs. L’entrée de
Wikipedia sur les couleurs panarabes explique : « Ces couleurs sont inspirées d'un vers de Safiy-
Eddine Al-Hali : « Blancs sont nos bienfaits, noires sont nos batailles, verts sont nos paturages, rouges

sont nos épées »*.

On remarque le jaune pour la Lybie, le rouge pour la Syrie et le bleu pour la France. Tandis
que la présence du vert est reliée aux éléments qui ont laissés une trace profonde dans les souvenirs
de Sattouf, un choix tout a fait correspondant avec la formation de sa subjectivité et de son identité
multiple : le lecteur apprend, dans une planche de couleur vert, la justification du titre du roman
graphique et que Riad est imposé a devenir « L’Arabe du futur ». Du code de couleur, Riad Sattouf
a dit qu’il « s’est imposé assez facilement. Pour moi, la Libye c’est jaune. La Syrie c’est rose-rouge,

a cause de la terre. La France, elle, m’évoquait le gris-bleu. Ce sont les couleurs de I’émotion »?.

Ces couleurs de I’émotion conférent a L ’Arabe du futur sa marque la plus reconnaissable et
elles sont aussi une autre expression du travail de la mémoire chez cette bande dessinée. Cela s’ajoute
au choix de I’auteur de se guider de ses souvenirs plus que de la documentation pour le dessin et pour
la représentation graphique de sa jeunesse. En suivant les reperes sur le travail de la mémoire entrepris
par Sattouf, nous pourrions supposer que la création de L 'Arabe du futur aurait da lui poser certaines
difficultés. Surtout par rapport a ses ouvrages antérieurs, pour lesquelles il n’avait pas travaillé en
reconstruisant ses souvenirs, mais depuis 1’observation de premiere main (il faut rappeler sa mise en
situation pour Retour au college, son immersion dans la quotidienneté de Paris pour La vie secrete
des jeunes ou, encore plus actuel, la représentation des histoires « vraies » d’Esther racontées par la
fille des amis a lui). En outre, il existe une évolution —mesurée par I’effet de la simplification et
I’efficacité des formes- dans le dessin de L ’Arabe du futur par rapport aux autres ouvrages du méme

auteur ; mais le style graphique garde toujours une similitude. En plus, le dessin de son roman

! Couleurs panarabes, en Wikipedia (2018/01/20) URL : https://fr.wikipedia.org/wiki/Couleurs_panarabes
2 Vincent Brunner, op.cit.
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autobiographique reste homogene, il n’offre pas de variation au cours du récit ; et encore, il est tres
proche de celui de Les cahiers d’Esther, la BD contemporaine de L’Arabe du futur, dans la
biobibliographie de Sattouf.

Finalement, comme 1’on a vu le dessin de Riad Sattouf dans L ’Arabe du futur est approprié
pour le récit qu’il nous offre, donc ¢’est une option créative tout a fait correspondante au scénario.

C’est ainsi que nous nNous permettons quelques notes sur ce scénario et 1’organisation du reécit.

1.3.2. Le scénario

Comme I’on a dit L ’Arabe du futur est un roman graphique en trois tomes sur cing prévus, un
fait qui nous autorise a traiter cette histoire seulement jusqu’au point ou elle est arrivée a ce moment.
Néanmoins, nous pouvons déja indiquer que la partition chronologique des événements de la jeunesse
de Dl'auteur dans les trois tomes publiés répond a trois étapes différentes de son processus
d’identification, a trois niveaux distincts de perception du monde, a trois facons de se mettre en

relation et de se comprendre.

Ainsi, bien que la continuité soit respectée d’un livre a 1’autre, nous signalons certains reperes
pour chacun. Le premier tome comprend la plupart de I’enfance de Riad Sattouf, de 1978 a 1984, et
il contient aussi des passages de I’histoire de ses parents. Dans ce livre, I’'univers familial de Riad est
le plus exploré, ainsi nous saisissons un premier contact avec la réalité et une premiere maniére de
I’interpréter selon ce que I’enfant connait au sein de sa famille. Il s’agit, peut-étre, d’un point de vue
naif depuis lequel tout est nouveau, donc chaque découverte est vécue avec surprise. Les adultes ont
laraison et les leaders politiques semblent des héros tout-puissants (la couverture de ce tome le montre
trés bien). Aussi, c’est au cours de ce livre que Riad commence a grandir (il devient grand frére), a
sociabiliser avec ses pairs et a faire des distinctions entre sa vie au Moyen-Orient et ses expériences

en France.

Aprés, le deuxiéme livre contient les événements de 1984 a 1985, c’est donc la période plus
courte racontée par Sattouf, mais non moins intense, cela grace a sa scolarisation. L ’Arabe du futur 2
se centre sur la premiere année de Riad a 1’école syrienne, donc ’apprentissage de la langue arabe et
ses rapports avec ses copains deviennent cruciaux dans la constitution de ses fagons d’agir. Dans la
méme longueur que les autres tomes (158 pages, 148 planches), ce deuxiéme tome raconte 1’histoire

en approfondissant sur les faits, comme si la prise de conscience du personnage dépendait du détail.
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Finalement, comme disait Jean-Pierre Filiu, avec son troisieme livre (1985-1987) L Arabe du futur
arrive a maturité. C’est la fin de ’innocence : I’école est déja une réalité quotidienne a laquelle il est
impossible d’échapper, hors de son monde personnel sa famille continue a croitre, les héros ne sont
plus les politiciens mais les surhommes de la fiction, les adultes sont capables de se tromper et si on

veut grandir il faut accepter des sacrifices et dépasser certains rituels.

La structure interne de chaque livre s’ouvre avec une page d’introduction avec les
caractéristiques que nous avons déja mentionnées et se ferme avec une seule vignette qui occupe toute
la page et qui montre une scéne intrigante pour la suite de I’histoire, soit un nouveau voyage pour la
famille comme dans es tomes 1 et 3, ou une scene qui questionne les contacts culturels auxquels
participe Riad. Donc, circulation et interculturalité se révélent comme des sujets transversaux dans
ce récit. Ainsi, les déplacements entre France et Syrie sont quant a eux un recours narratif en soi.
C’est grace a cette mobilisation des personnages qu’on peut comprendre les différences entre les us
et coutumes qui appartiennent a deux cultures en tension dans la personne de Riad (nous y reviendrons
quand nous réfléchirons sur I’expérience migratoire de Sattouf). De la méme facon, les voyages en
France permettent une pause a la violence des événements au Moyen-Orient, méme la lecture devient

plus Iégere dans ces passages.

Quant a la mise en page du récit écrit, un mot pour remarquer que dans L ’Arabe du futur, les
interventions du narrateur sont dans toutes les pages. Il n’y a pas une seule planche sans cartouches
dans les cases. Le narrateur est Ia pour raconter le passe, tandis que les bulles portent les dialogues
des personnages dans le présent de 1’action. Aussi, comme nous 1’avons remarqué plus haut : c’est
grace a ses cartouches que le lecteur se place dans le contexte historique du récit et peut capter les

allusions socio-culturelles et géopolitiques.

Une partie primordiale dans 1’étude du scénario est le temps du récit. Quand on parle de la
bande dessinée, 1’usage de 1’ellipse —un recours assez cher pour ce media- devient le centre de
I’analyse. Bien, L 'Arabe du futur ne fait pas exception. L’ellipse permet que des longs déplacements
se fassent d’une casse a une autre, que la dimension du réve soit juxtaposée a une action réelle, qu’une
barre de séparation entre les cases —des « caniveaux »- soit la seule limite entre le monde intérieur et
I’imaginaire collectif. Riad Sattouf maitrise 1’usage de I’ellipse et se permet de jouer avec le temps
dans le récit pour générer des flashbacks, et des sensations d’étalement ou de simultanéité au cours
de la lecture. Le travail de la mémoire chez Sattouf est aussi impliqué dans sa perspective sur le temps

du récit : une mémoire de jeunesse.
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« He wrote the book in ‘a kind of trance’ (...) drawing almost exclusively on memory. He read no
histories of Syria, barely looked at family photographs, and imposed a rule on himself: never to stray from his
childhood perspective, and to write only about what he knew at the time » (« Il a écrit le livre dans «une sorte
de transe» (...) dessinant presque exclusivement sur la mémoire. Il ne lisait pas I’histoire de la Syrie, regardait
a peine les photographies de famille et s’imposait une régle: ne jamais s’écarter de son point de vue d'enfance,
et écrire seulement ce qu’il savait a I'époque »)™.

De cette facon, le scénario de Sattouf montre que la bande dessinée a la possibilité de s’ériger
comme un langage approprié pour les récits qui mélent des problématiques sociales, historiques et
culturelles avec les conflits propres d’un bildungsroman, un roman initiatique. De ce fait, L 'Arabe du
futur permet de réfléchir sur la construction d’une identité personnelle et sur la représentation de soi,
et en méme temps de débatir sur la catégorisation des collectivités et les imaginaires de cultures
différentes. Sans s’éloigner, bien slr, du principe que toute production culturelle véhicule une

idéologie et agisse dans la construction du sens.

Pour conclure cette approche générale, un mot a propos du processus d’écriture du scénario:
« Depuis 2011, Riad a longtemps tatonné avant de trouver 1’angle satisfaisant. «J’ai dit recommencer
le storyboard de I’album complet 4 ou 5 fois en essayant plein de directions différentes. Je n’arrivais
pas a trouver le bon ton, c¢’était ou trop affecté ou trop confus.» Jusqu’a ce qu’il explore la voie de
I’autobiographie orientée et non autocentrée »%. Aprés cette déclaration et de la note sur le scénario,
la porte est ouverte pour traiter 1’autobiographisme dans L’Arabe du futur et la problématique de
I’identité de Riad Sattouf.

1 Adam Shatz, op.cit.
2 Vincent Brunner, op.cit.
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1. IDENTITE ET REPRESENTATION DE RIAD SATTOUF
DANS L’ARABE DU FUTUR

Ce chapitre se centre sur la représentation de soi et la construction identitaire dans L ’Arabe
du futur. Ainsi, pour la représentation de soi et d’une perspective formelle, nous proposons
d’examiner les modes d’énonciation dans le récit et I’inscription de cet ouvrage dans
I’autobiographie. Mais, nous nous intéressons aussi au processus d’identification de Riad Sattouf et
aux agents sociaux qui incident dans la construction identitaire de cet individu et comment ils sont
représentés dans cet ouvrage. Donc, ces deux perspectives mélent des approches de la critique

littéraire et d’arts graphiques et des approches de la psychanalyse et de la sociologie de I’action.

2.1. La narration de Riad Sattouf

D’abord, pour commencer a étudier la représentation de soi de Riad Sattouf dans L ’Arabe du
futur, il nous semble pertinent d’analyser ce que Thierry Groensteen appelle « les instances
d’énonciation du récit dessiné »*. Donc, les théories de la narratologie littéraire (surtout de Tzevan
Todorov) sont appliquées et adaptées a I’étude de la BD, pour indiquer que le narrateur est une
instance construite par le texte et par le dessin. Cette remarque est justifiée parce que le caractére

narratif de ce roman, permet son attachement a 1’espace social.

Néanmoins, en essayant d’étre avertis de la technicité propre a la bande dessinée, une
explication s’impose : la BD est polysémiotique, le texte —ce qui est dit- et I’image —ce qui est montré-
participent de la narration. Donc, jusqu’a ce moment nous avons parlé de Riad Sattouf comme
narrateur, mais ici nous utiliserons parallélement deux termes appropriés pour la particularité des
littératures graphiques : monstrateur et récitant, proposés par Groensteen. Ce théoricien s’explique :
« Je crois que la question du narrateur peut €tre 1égitiment posée a tout type de récit, mais qu’elle doit
I’€tre a nouveaux frais pour chaque média, parce qu’a chaque média correspond un dispositif

énonciatif particulier et, partant, une configuration narratologique singuliére »?.

Autant la narration que la monstration graphique font un travail de représentation. Alors, le

monstrateur et le récitant, c’est-a-dire le narrateur, en ultime instance, c’est ’intermédiaire entre le

! Thierry Groensteen, Bande dessinée et narration. Systéme de la bande dessinée, Vol. 2, Paris, Presses Universitaires
de France, 2011, p. 85
2 Ibid. p, 87
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récit et le lecteur, c’est quelqu’un qui s’adresse a nous. Il relate les faits sur lesquels il exprime aussi

son point de vue : les commentaires dans les cartouches de L Arabe du futur déja mentionnés.

Ainsi, la perspective narrative de L’ ’Arabe du futur appartient a un seul personnage, qui —en
méme temps- nous donne acces aux pensées et émotions des autres personnages, parce que la vision
de Riad se permet fréquemment de s’interner dans les sentiments des autres et de montrer leurs
ambiguités. Grace aux recours de la bande dessinée nous appréhendons les actions et les motifs
représentés sous 1’angle et la proximité ou la distance prises par Riad : nous voyons au travers de ses
yeux. Telle subjectivité¢ de la perception montre non ce qu’était vu, mais comment c’était vu. Ainsi,
les dessins et les textes de Riad Sattouf deviennent des artefacts. Conséquemment, cette perspective

narrative n’est pas transparente, elle véhicule une décision, une posture ou une intention narrative.

A propos de ce sujet, une déclaration de Riad Sattouf peut nous aider & mieux comprendre :

«Mes souvenirs sont susceptibles de contenir des erreurs, et ces erreurs-la m’intéressent autant que la
vérité. J’ai voulu étre honnéte, je n’ai pas voulu raconter plus que ce que j’avais dans la téte. Des proches
m’ont déja fait des retours, ca me fera ajouter des trucs plus tard. Il ne s’agit pas vraiment d’erreurs mais
d'omissions, de confusions, de choses qui ouvrent des portes sur un enrichissement. Bien sir, je n’ai pas de
souvenir précis des dialogues, donc je les ai reconstitués.»*

Le geste graphique de Riad Sattouf, déja vu dans les notes sur son style, renforce cette
intention narrative, au moyen d’une graphiation qui tend vers la simplification et 1’exagération de
certains traits des personnages et des décors, par-dessus d’une tendance figurative. Pour nous
expliquer nous revenons aux cheveux blonds comme marqueurs de différence et aux maisons

fissurées qui relévent une ambiance hostile. Ainsi, I’intention narrative insiste sur 1’aliénation de

I’enfant et sur la difficulté de ses sé¢jours au Moyen-Orient.

Toujours en appliquant les postulats de Thierry Groensteen, nous regardons succinctement la
représentation de soi de Riad Sattouf au travers des images au présent d’un récit au passé?. Entre le
Riad Sattouf, narrateur dans la deuxiéme décennie du XXI siécle, et I’enfant narrateur des années
1980, il y a une sorte de flottement temporel. Les images en Lybie et en Syrie sont produites d’une
narration au passé mais elles se disposent au présent. La variation des temps verbaux dans le texte
du récit, le passé dans les cartouches et le présent dans les bulles, affermit ce flottement conditionné
par une voix narrative et un geste graphique qui ne sont pas neutres. En tant que lecteurs, nous sentons
que ce balancement fait partie du travail de la mémoire, dont nous avons déja parlé, et qu’il est

particulierement perceptible lorsque Riad montre les contradictions de son pére ou le projet politique

! Vincent Brunner, op.cit.
2 Thierry Groensteen, op.cit. p, 93
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des pays du Moyen-Orient, comme s’il s’agissait d’un réglement de comptes. Or, comme si la
représentation dans la bande dessinée de cette période-la pourrait au travers de I’ironie et de la
subjectivité échanger un imaginaire par un autre. Depuis cette réflexion, il nous semble que le Riad
Sattouf du présent, traversé par toutes ses expériences, se représente en tant qu’enfant pour dire et
montrer que 1’Arabe du futur n’avait rien a voir avec cet Arabe du futur que son pere ou que les

politiciens concevaient.

Dans I’ordre du récitatif, le narrateur/monstrateur de L ’Arabe du futur accomplit sa fonction
d’articulateur des séquences de I’histoire dans le temps ou dans I’espace. Mais, ce narrateur expose
aussi un registre qui exprime son empathie par rapport a I’action au moyen des remarques fléchées
gue nous avons mentionnées plus haut. Ces énoncés-la attirent 1’attention du lecteur parce qu’ils
effacent tout solde de neutralité. Ils peuvent référer a des présentations des personnages secondaires,
des détails a repérer dans le décor, des souvenirs, des descriptions, des sensations, des perceptions,

des comparaisons, des comportements, des allusions, des ironies, etc.

Ainsi, Riad Sattouf, en tant que récitant impliqué, adopte deux attitudes différentes par rapport
au récit ; d’un coté, il est en retrait, donc il laisse parler les images et les dialogues ; d’un autre, il est
interventionniste et superpose une voix qui modifie le sens et I’intelligibilité de 1’action. Donc il y a
un jeu de coincidence et de dissociation entre le « je récitant » et le « je montrant ». Néanmoins ces
attitudes expriment toujours un ton de subjectivité qui —nous croyons- definit différentes postures de
Sattouf, en tant qu’énonciateur du texte et qu’énonciateur graphique, mais une méme perspective face

au récit, en tant que narrateur (comme instance ultime).

Comme un exemple de cette posture subjective qui définit la perspective du narrateur, les
interventions qui impliquent la perception des odeurs sont particuliérement remarquables, on dirait
méme que 1’odorat est un sens a valoriser pour la construction identitaire de Riad ou pour sa
représentation des autres. L’odeur est « sa madeleine de Proust a lui »*. Ainsi nous lisons : « Odeur a
terre mouillée », pour son école en Syrie ; « Odeur d’encens et de crottin », pour identifier une femme
indienne ; « L’air de France n’avait pas la méme odeur que ’air libyen. Il était plus piquant», pour
déja connoter une différence entre les deux territoires en tension ; 1’odeur fait aussi partie d’une
perception du genre, «Chaque foule dégageait une odeur particuliere. Les femmes sentaient la

poussiére et la sueur (...) Les hommes sentait tres fort 1’urine et la sueur ». Méme la proximité avec

L Fréderic Potet, « Riad Sattouf, retour a la ligne », M le magazine du Monde [en ligne] 2014/05/09, mis a jour
2014/05/11. URL : http://www.lemonde.fr/m-actu/article/2014/05/09/riad-sattouf-retour-a-la-
ligne_4413157_4497186.html (2017/07/01)
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sa famille est remarquée par 1’odorat de Riad : sa famille paternelle : « Ils sentaient extrémement fort
la sueur, mais je trouvais ¢a agréable » ; sa grand-meére maternelle « sentait le parfum (...) J’aimais
quand méme mieux 1’odeur de la sueur ». A ce propos Sattouf a dit : « | remembered that every
woman | knew in the village had a very different odor. And the people whose odor | preferred were
generally the ones who were the kindest to me. I find that’s still true today » (« Je me suis souvenu
que chaque femme que je connaissais dans le village avait une odeur tres différente. Et les gens dont
je préférais 1’odeur étaient généralement ceux qui étaient les plus gentils avec moi. Je trouve que c’est

toujours vrai aujourd'hui »).

En plus, dans les enjeux de la narration de L’Arabe du futur, nous trouvons deux autres
instances nécessaires de repérer : la mise en page et la disposition des dialogues. En premier lieu, la
mise en page n’opere pas sur le vide, parce qu’elle prend en compte le contenu des cadres. Ainsi des
cadres surdimensionnés, d’une forme qui rompe avec la norme ou qui occupent un site privilégié
mettent certains moments de I’action en évidence. Les voyages de Riad, les scénes qui ont marquées
le plus I’enfant, quelques actes de violence ou les contradictions de son pére sont 1’0bjet de ces mises
en page spéciales. En second, les dialogues, desquels on a déja donné certains exemples, restituent
aux images les activités de la parole et de la pensée des personnages ; ¢’est-a-dire, que le narrateur
utilise les dialogues pour identifier leurs émetteurs, chacun avec un discours spécifique et relié a la
monstration d’un acte. Ainsi, la parole dans les bulles rend les personnages, autres que Riad, pensants
et agissants ; a son tour, le lecteur arrive a s’approcher aux attitudes qui conforment le milieu de

socialisation de Riad.

Alors, afin de conclure cette partie, c’est Riad en tant que narrateur et personnage qui nous
raconte ’histoire de L ’Arabe du futur, or il s’agit d’un narrateur actorialisé. Riad est 1’énonciateur :
c’est apres qu’il dit « je » que le récit commence. Pour Groensteen, « le narrateur actorialisé était
quasi inexistant dans la bande dessinée classique, qui n’usait pour ainsi dire jamais la premiére
personne. En revanche, il est devenu extrémement fréquente dans la bande dessinée contemporaine,
en particulier dans les ceuvres apparentées au genre autobiographique (ou, par définition, le narrateur
explicite nous délivre sa propre histoire) »?. Mais, comment nous pouvons distinguer, en sens
narratologique, un narrateur autobiographique ? Philippe Lejeune nous donne la réponse au travers
de ce qu’il nomme « pacte référentiel », ¢’est-a-dire, une relation au réel fondée sur une pétition de
verité. Ainsi, pour que un récit soit autobiographique « il faut qu’il y ait identité de 1’auteur, du

narrateur et du personnage ; et que le narrateur ait par rapport au récit une perspective rétrospective »°.

1 Adam Shatz, op.cit.
2 Thierry Groensteen, op.cit. p. 107
3 Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975, p. 36
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Sans doute, cela est le cas de L 'Arabe du futur et c’est aussi une maniere de entre dans la thématique

de I’identité, construction et représentation, centrale au sujet de notre mémoire.

2.2. L’autobiographisme dans L’Arabe du futur

D’aprés Thierry Groensteen', nous distinguons deux niveaux de réalisation d’un récit
autobiographique. Le premier est la structuration du récit, qui comprend la sélection d’épisodes
rapportés, I’importance donnée a chacun, I’ordre des séquences, le point d’entrée et le point de sortie
du récit, la narration au présent ou au pass€. Le second niveau est 1’énonciation narrative, pour
laquelle le personnage actorialisé se met en avant et se présente divisé entre son expression verbale,
voire sa fonction de récitant, et sa monstration graphique qui lui est objective. On peut déduire que
la monstration et la narration a la premiére personne produisent un basculement entre 1’objectivité et
la subjectivité. C’est le cas pour Riad Sattouf dans L 'Arabe du futur, que nous étudierons a ces deux
niveaux, Sattouf racontant a la premiere personne les aventures dont il a été acteur ou témoin
principal. Aussi, comme il s’agit d’un souvenir de jeunesse en tension par rapport au moment de la
création, la narration autobiographique de ce roman borde la notion d’ironie dramatique?, laquelle
résulte du décalage entre la compréhension limitée d’un personnage enfantin et ce que le lecteur

comprend au méme moment.

L’énonciation verbale et I’énonciation graphique de la bande dessinée semblent problématiser
plus encore 1’étude des identités dans un récit autobiographique. Auteur, narrateur et personnage
semblent se fusionner dans une seule construction graphique arbitraire, mais qui, en méme temps,
donne les indices de la fragmentation de son unicité. Une identité multiple, d’origine et de fonction
multiples, reste enfermée dans une représentation graphique qui agit, pense et parle au cours de
vignettes montées séquentiellement et mises en page dans un dispositif médiateur. C’est la figure du

personnage que nous essayons d’étudier dans cette partie, du personnage comme subjectivité.

« L’expression autobiographique par la bande dessinée implique en effet une identité clivée, placé
sous le signe du multiple, de la fragmentation, d’une double temporalité découlant de la double énonciation
verbal et visuelle qui fait dire a Pierre Fresnault-Deruelle que « c’est dans la ‘schizographie’, qui se manifeste
entre le ‘je’ sujet et le ‘je’ objet, que tout se joue ». L’on sait que le pacte autobiographique repose sur des
éléments formels — et en premier lieu la triple identité narrateur, auteur, personnage- et paratextuels qui
déterminent un contrat de lecture par lequel le lecteur sait d’entrée qu’il va lire un récit qui se donne pour vraie,
inspire des expériences et réalités vécues par I’auteur. Or nombre d’autobiographies dessinées dérogent a ce
pacte dans la mesure ou I’instance d’énonciation met en jeu deux, voire plusieurs personnes, ce qui parait
contrevenir a priori a la triple identité fondatrice du pacte d’authenticité mais souligne la possibilité ouverte

! Thierry Groensteen, op.cit. p. 112
2 Ibid. p. 116
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par la nature méme du media qu’est la bande dessinée (...) L’énonciation difractée que permet la bande
dessinée remet en cause 1’unicité auctoriale, redoublant ainsi les enjeux identitaires »*

Précisément ce probléme posé par 1’autoreprésentation est plus présent dans le champ de la
bande dessinée contemporaine, dans la production, dans I’édition et dans la critique. Un exemple qui
condense ces trois dimensions est Jean-Christophe Menu ; cet auteur de BD s’est livré a
’autobiographie dans son album Livret de Phamille (L’ Association, 1995), a publié¢ des ouvrages
autobiographiques dans sa maison éditoriale, L’ Association, ainsi que sa thése doctorale La Bande

dessinée et son double?, soutenue a Paris-Panthéon, en 2010.

Du coteé de la création, toute une horde de créateurs de bande dessinée, depuis les années 1980
et suivant ’exemple de la scéne underground des comics américains (Robert Crumb et Art
Spiegelman, en téte), s’est investi dans ce genre de maniéres plutét diverses. De Moebius a Lewis
Trondheim (Approximativement), de David B. (L’Ascension du Haut Mal) a Marjane Sattrapi
(Persepolis), les titres se sont multipliés, donnant lieu a des regards différents sur la réalité et sur les
manieres de la représenter. Riad Sattouf est un des fils de cette génération. Du c6té de 1’édition,
L’ Association s’est orientée vers la publication d’autobiographies, également Fluide Glacial ou Six
Pieds Sous Terre. Du coté de la réflexion critique et théorique, les travaux universitaires se sont aussi
multipliés, soit sous la perspective de Philippe Lejeune, soit sous le regard philosophique de Paul
Ricceur. Thierry Groensteen, Jacques Durrenmatt, Harry Morgan ou Fabrice Neaud ont signé des
articles et des livres a ce propos. Catherine Mao a consacré, elle aussi, sa thése a Paris-Sorbonne a
’autobiographie en bande dessinée®. Finalement, des articles qui portent sur ce sujet ont été compilés
dans une publication récente: Autobiographismes. Bande dessinée et représentation de soi, dans
laquelle nous soulignons les apports de Thierry Groensteen, Philippe Marion et Pierre Fresnaut-

Deruelle.

Concernant le traitement de 1’autobiographie dans L’Arabe du futur, Jean-Christophe Menu

s’est déja posé I’interrogation sur 1’autoreprésentation :

« Si je m’auto représente, ce n’est pas une image ayant un rapport réel avec ‘moi’ qui sort de ma
plume : ¢’est le plus souvent un symbole, un condensé hiératique (méme au niveau temporel : c’est une espéce
de synthése de différents dges que j’ai eus). (...) D’ordinaire, ce qui survient est 1’autoarchetype, qui permet
d’avancer le récit sans se poser la question de la représentation »*,

! viviane Alary, Danielle Corrado et Benoit Mitaine, « Introduction. Et moi, émoi ! », Autobiographismes. Bande
dessiné et représentation de soi, Chéne-Bourg, Georg Editeur, 2015, p. 21
2 Jean Christophe Menu, La Bande dessinée et son double, sous la direction de Pierre Desnault-Ferruelle. Université
Paris 1 Panthéon Sorbonne, janvier 2011. Apres apparu comme livre chez L’Association, 2011
3 Catherine Mao, La bande dessinée autobiographique francophone (1982-2013) : Transgression, hybridation, lyrisme,
sous la direction de Jacques Durrenmatt, Université Paris Sorbonne, juin 2014
4 Jean-Christophe Menu et Christian Rosset, Corr&spondance, Paris, L’ Association, 2009, p. 10
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Dans le cas de L 'Arabe du futur ce n’est pas une synthése de différents dges qui est représentée
dans la monstration du personnage, parce qu’il s’agit d’un récit fermé dans le temps, c’est le Riad
enfant. Néanmoins, nous pouvons relever une comparaison entre les autres fagons de s’auto
représenter que Riad a développées dans ses autres ouvrages (Manuel du Puceau, pour son
adolescence ; No Sex in New York ou Retour au college, pour ses expériences en tant que jeune adulte,
Ma Circoncision, premiére représentation de Riad en tant qu’enfant). Donc, c’est dans la totalité¢ de
son ceuvre autobiographique que nous trouvons une sorte de fragmentation de I’identité de Riad ;
contre I’homogénéité du style, ces variations signalent la division d’un « moi », entre I’introspection
et le regard public. Ainsi le fragment qui correspond a L Arabe du futur montre un dessin encore plus
simplifié, méme caricatural, pourtant, plus éloigné du réalisme, le gros nez ou les boucles de ses
cheveux excessivement longs sont des traits qui dénotent cet écart. Le petit Sattouf enfant devient un
personnage évoluant parmi ses parents et ses camarades de classe, a I’école et dans les autres lieux
qu’il fréquente : les rues, la plage, les maisons de ses pairs. De cette facon, L ’Arabe du futur accomplit
I’autre condition du récit autobiographique énoncée par Lejeune : la perspective rétrospective adoptée
par le narrateur. « Sur le plan d’un récit autobiographique négocié au sein de la BD, on se trouve donc
face a une mémoire en acte qui, en quelque sorte, ‘cite a comparaitre’ graphiquement les images et

représentations mentales d’un ‘je’ en construction ».

Ainsi, se dessiner signifie se mettre a distance car I’identité entre auteur et personnage est
relative. « L un représente I’autre, si 1’on veut, mais la monstration le réifie en tant qu’acteur doué
d’une identité propre, elle le fait jouer et le met en scéne »2. Mais, la modalisation graphique
n’implique pas une infidélité au réel historique, a la véridicité ; ainsi, n’importe quel style utilisé par

le monstrateur est également valide.

Néanmoins, le sujet de la véridicité du récit s’impose plus encore si nous reprenons la posture

que I’auteur a assumée devant la presse :

« A number of rumors about Sattouf have circulated in the press and on Wikipedia) which, until
recently, claimed that he grew up partly in Algeria). He turned out to be the source for at least some them. He
had told various people I interviewed that his father kidnapped his brother and took him back to Syria, where
the brother later joined the uprising against Assad; that his father had a mystical epiphany while making the
hajj to Mecca; and that he later committed a terrible crime against the family. When | asked about these stories
in an e-mail, he denied them, joking (...) ‘The reality is much less sexy than you think’, he wrote » [« Un
certain nombre de rumeurs sur Sattouf ont circulé dans la presse et sur Wikipédia (qui, jusqu’a récemment,
prétendaient qu’il avait grandi en partie en Algérie). Il s’est avéré étre la source pour au moins certains d'entre
eux. Il avait dit a diverses personnes que j’avais interrogées que son pere avait kidnappé son frére et 1’avait
ramené en Syrie, ou le frere avait plus tard rejoint le soulévement contre Assad; que son pere avait une

! Philippe Marion, « L’Autobiographie comme agenda identitaire. L’Ascension du Haut Mal de David B. », Autobio-
graphismes. Bande dessinée et représentation de soi, op.cit. p. 208
2 Thierry Groensteen, op.cit. p. 108.
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épiphanie mystique en faisant le hajj a La Mecque; et qu’il a commis plus tard un crime terrible contre la
famille. Quand j’ai posé des questions sur ces histoires dans un e-mail, il les a nié, plaisantant (...) "La réalité
est beaucoup moins sexy que vous ne le pensez", écrit-il. »]*

Mais, notre questionnement sur les fondements de la veéridicité dans le récit de L ’Arabe du
futur nous amene a considérer que I’entreprise autobiographique se dispute entre 1’essai de soi et

I’expérience du réel :

« L’autoportrait fidéle n’est une condition ni nécessaire ni suffisante a 1’¢laboration d’une
autobiographie dessinée. Certes, ’autoreprésentation fidéle impose une image de ’auteur auprés de ses
lecteurs, construite au fil des ans été portant un discours sur son art et condition d’artiste. Mais face a cette
constance et permanence de ’identité graphique, nécessairement multiple malgré tout, nombre de récits
analysés montrent au contraire la plasticité et la mobilit¢é de I’identité comme enjeu du discours
autobiographique qui revendique ne pas vouloir céder aux sirénes de I’illusion de la transparence. Et ¢’est ainsi
que la confession ne rendent que plus authentique 1’expression des peurs, névroses et fissures de I’identité,
ainsi exorcisées par I’humour, I’autodérision, la parodie » 2

Le pacte de référentialité de Lejeune peut se distinguer dans un récit grace a certains faits
racontés dans 1’histoire ou des images documentaires. Dans L’Arabe du futur, nous trouvons les
relations avec le contexte historique et une implication du pere de Riad dans la perspective de ces
faits. Nous trouvons des images documentaires redessinés par la main de Sattouf, du portait des
présidents Pompidou, Khadafi et Al Assad, aux pages de Tintin, aux images des livres scolaires
syriens, aux couvertures ces magazines, aux images de la télévision, aux personnages des films, aux
jouets de I’époque. Tous ce travail redessiné fait partie d’un jeu de double, voire de triple
représentation, au fond duquel nous trouvons la base du pacte référentiel, un lien avec la réalité, ou

une partie de telle réalité.

Dans une sélection d’épisodes rapportés par Sattouf, il y a la monstration des symboles de
I’histoire géopolitique des années 1980, dans les pays ou le Sattouf enfant a s¢journé. La propagande
dans les rues de Lybie et de Syrie affichant les visages « héroiques » des dictateurs, les émissions télé
montrant les rituels du pouvoir politique ou les livres scolaires au message patriotique, nationaliste et
antisémite sont exposés par le dessin de Sattouf. C’est par sa graphiation que les tensions associées
a I’histoire du Moyen-Orient se manifestent dans le vécu du personnage et dans sa construction
identitaire. Aussi, nous considérons que ce sont surtout les manifestations de la culture dite
« populaire » sont le prétexte pour évoquer I’enfance et le monde qui entourait Riad ; ¢’est-a-dire que
la mémoire narrative concerne des récits ou des productions culturelles de statut référentiel. Si la

musique de Georges Brassens ou des numéros de Paris Match sont déja représentés dans le tome 1

1 Adam Shatz, op.cit.
2 Viviane Alary, Danielle Corrado et Benoit Mitaine, op.cit, p. 22
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et Les aventures de Tintin dans le tome 2, les planches du tome 3 sont encore plus explicites dans ce

sens au travers de la monstration de Conan le Cimmérien, de Goldorak, de Mad Max...

Une autre dimension sur laquelle se pose le pacte référentiel dans I’ouvrage de Sattouf c’est
le réve, qui définit une autre approche du réel. « Le Réve est autobiographique —dit Jean-Christophe
Menu- puisqu’il est absolument vécu, mais le Réve est en méme temps une pure matiére de Fiction.
Un récit de réve en bandes dessinées concrétise donc le paradoxe d’étre a la fois fictionnel et
autobiographique »*. Réves, cauchemars et délires de fiévre sont présents dans les trois tomes de la
série. C’est dans les récits oniriques tels qu’ils ont été révés par leur auteur que Riad nous fait
connaitre ses peurs et anxiétés provoqués par la figure de son pére ou par la pression du systeme
sociale sur sa personne. Ainsi, de son installation en Lybie, par exemple, résulte un épisode onirique
ou Riad se projette au milieu d’un combat de taureaux (1’objet port bonheur de son pere) lequel il est
sauve par la main géante de son pere (Adf1, p. 15-16). De méme, quelques jours avant sa circoncision,
un réve similaire luis arrive, mais cette fois ¢c’est Goldorak qui lui sauve des taureaux et qui lui arrache
son « zizi ». D’autres représentations du réve dans cette BD sont propices a la superstition, c’est le

cas avec les réves racontés par Abdel-Razak et par la grand-mere maternelle de Riad.

Tant par le discours direct, que par le discours indirect, Riad Sattouf exprime toujours sa
subjectivité, méme la pensée de son pére est transmise au lecteur depuis de la médiation de Riad.
Ainsi, Riad s’identifie & un narrateur actorialisé qui reste imputable au Riad objectivé comme
personnage et 1’organisation des séquences. Alors, ¢’est depuis cette perspective que nous avons acces
a D’expression du monde intérieur du personnage autobiographique. « Nul ne peut plus ignorer
aujourd’hui que la bande dessinée moderne a fait de I’exploration de I’intériorité son sujet majeur »?,
écrit Groensteen, et nous sommes d’accord pour ce qui concerne L 'Arabe du futur. Dans cet ouvrage,
le monde intérieur de Riad Sattouf ne se montre pas seulement par la perception sensorielle, mais par
I’expression d’une subjectivité au sens large, par une maniere d’appréhender le monde, par le pouvoir
de I’imagination, par le crédit accordé aux représentations et aux projections de I’univers psychique
de I’enfant objectivé en personnage. Nous apprenons de quelle fagon Riad a fait I’expérience du

monde gréce aux dessins mis en page, grace a la capacité de la bande dessinée d’illustrer le réel et

I’imaginé, le pensé et le ressenti, les registres objectif et subjectif.

Apres ces considérations sur I’autobiographie en tant que genre narratologique dans la bande
dessinée et de montrer les réflexions qu’elle reléve dans L ’Arabe du futur, nous considérons que la

pratique autobiographique dans la BD, comme le montre le produit culturel que nous analysons, est

! Jean-Christophe Menu, La bande dessinée et son double, op.cit. p. 87
2 Thierry Groensteen, op.cit. p. 142
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comprise comme un travail de représentation de soi mais aussi comme un travail de définition, de
construction du sujet. Sattouf trace les cases du souvenir pour se construire ; c’est dans la graphiation
qu’il peut se construire une identité ouverte sur un devenir, c’est par son dessin qu’il arrive a
objectiver toutes les dispositions impliquées dans son identification et, ainsi, a avoir I’option d’étre

ou hon « L’ Arabe du futur ».

Pour Fabrice Neaud, « le ‘je” autobiographique n’est pas un ‘déja 1a’. Il n’est pas une figure
définie délimitée par ses patterns graphiques pas plus que par son positionnement moral : il est un
étre en devenir »'. Nous voudrions que cette idée soit la prémisse pour continuer notre étude, c’est-
a-dire comprendre que 1’identité de Riad Sattouf dans L’Arabe du futur nous permet de reconnaitre
une représentation, mais aussi une construction identitaire, un processus dans lequel agissent les
surdéterminations des agents sociaux, mais lequel reste aussi ouvert aux enjeux de la formation d’une

subjectivité qui se comprend a travers la manque et la fragmentation.

Dans notre travail, ce débat se manifeste aussi d’une fagon théorique en mélangeant des
approches sociologiques et psychanalytiques. Loin d’offrir une réponse totale, nous présentons
certaines considérations pour la discussion et des interrogations pour motiver des nouvelles
réflexions. Ainsi, nous nous interrogeons : qui est ce Riad Sattouf, dont monde intérieur et contexte
social sont exposés dans le récit de sa jeunesse ? Quels agents de socialisation ont influencé dans son
processus d’identification et comment sont-ils mis en avant dans cette BD ? Dans quelle mesure cette

production individuelle engage des imaginaires regus sur des identités culturelles ?

2.3. ldentité et processus d’identification de Riad Sattouf

En ce qui concerne le traitement de 1’identité nous suivons les idées du sociologue jamaicain
Stuart Hall, exposées dans I’article « Qui a besoin de I’identité ? »%. Dans ce texte, Hall s’inscrit dans
une critique déconstructiviste et anti-essentialiste, en poursuivant une critique culturelle influencée
par la psychanalyse, focalisée sur le concept d’identification. Pour lui, I’identité est un concept
stratégique et positionnel qui opere « sous rature », dans I’intervalle entre émergence et renversement.
Mais, pour la comprendre il faut donc la questionner des la puissance d’agir et dés la politique ; ¢’est-

a-dire dans I’importance du signifiant « identité », dans sa relation a une politique de la position et

! Jean-Christophe Menu et Fabrice Neaud, “Autopsie de I'autobiographie », L’Eprouvette, n° 3, Paris, L’Association,
2007, p. 454
2 Stuart Hall, « Qui a besoin de I'identité ? », Identités et cultures. Politiques des Cultural Studies, Paris, Editions
Amsterdam, 2008, p. 267 - 285
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aussi dans une perspective qui met la theorie du sujet connaissant en dialogue avec une théorie de la
pratique discursive ; c’est-a-dire qu’il s’agit d’une re-conceptualisation, d’une ré-articulation des
deux théories. Alors, pour le cas de L’Arabe du futur, nous avons déja etudié la position de Riad
Sattouf comme auteur, narrateur et personnage. D’apres les réflexions et conclusions auxquelles nous
sommes arrivés, nous considérons brievement que Sattouf — énonciateur autobiographique - se montre
en tant que sujet connaissant, mais aussi comme sujet dans une position déplacée et décentrée par
rapport a la BD comme une pratique discursive qui pose la question de 1’identité ou — mieux encore

- de I’identification.

Donc, I’identification —d’aprés Hall- « se construit sur la reconnaissance de caracteristiques
ou d’une origine commune avec une autre personne, avec un groupe — ou avec un idéal-, et sur
I’aboutissement naturel de la solidarité et de I’allégeance »*. L’identification en tant que construction
ou qu’un processus jamais achevé, voire toujours en cours, se situe dans la contingence entre
I’assurément de soi et le maintien des différences. Ensuite, 1’identification opére a travers la différence
et elle implique un travail discursif, le tragage de frontieres symboliques, la production d’effets de

frontiere : ce qui reste a I’extérieur consolide le processus.

Pour compléter cette prise de position, on peut adapter la notion psychanalytique
d’identification, c’est-a-dire, le processus par lequel un individu devient semblable a I’autre, dans sa
totalité ou dans une partie et qui donne lieu a I’identification imaginaire constitutive du moi ou a

I’identification symbolique fondante du sujet?.

Sattouf accomplit une opération d’identification d’une maniere double : a travers la création
d’une BD autobiographique (dont nous avons déja parlé) et dans sa composition comme sujet face a
I’autre pris comme modeéle. Pour la constitution comme sujet, I’enfant Riad, dans L Arabe du futur,
exprime —nous revenons a la premiere page de chaque tome - sa différence au moyen de sa description
physique, surtout ses longs cheveux blonds, et de sa trajectoire. Ainsi, I’insistance sur ces éléments
dans I’histoire et le dessin montre comment sa constitution en tant que sujet se fait sur la différence.
A cette vignette introductoire, ’histoire ajoute d’autres marqueurs de différence. Comme lorsque
Riad se promeéne pour la premiére fois a Ter Maaleh, sa voix est remarquée par les autres enfants du
village qui I’imitent avec une intonation prétentieuse. Quand Riad va a 1’école, il est le seul a avoir
un cartable neuf, un signe de distinction face aux autres enfants qui amenent leurs affaires en sacs

plastique ou en papier. Quand il sort avec ses cousins, ils remarquent que son zizi est différent,

! Stuart Hall, « Qui a besoin de I'identité ? », op.cit, p. 269
2 Roland Chemama et Bernard Vandermersch, Diccionario de Psicoandlisis, Buenos Aires, Amorrortu editores, 2 ed.
2010

a4



remarque qui reviendra dans 1’épisode de sa circoncision. La monstration de Riad Sattouf rend plus
évident toutes ces remarques et renforce 1’idée de qu’il s’agit d’une identité qui se construit a travers

la différence.

En plus, Riad se manifeste aussi face a I’image du pére, comme modéle qui se projette sur lui,
soit son pere -Abdel-Razak- ou les peres de la nation (Adf 1, 2 et 3, p. premiére de couverture). Ainsi,
« I’identification s’enracine dans un fantasme, une projection, une idéalisation »'. Les couvertures
des trois tomes servent a illustrer en résumeé cette identification et cette projection. Tome 1 : Riad sur
les épaules de son pére en faisant un salut militaire a un panneau avec le portrait de Kadhafi, ’horizon
libyen comme décor. Tome 2 : Riad, petit écolier, porte le drapeau syrien en montrant une sorte de
joie et de fierté a son peére, sous le regard de Hafez Al-Assad, en affiches de propagande. Tome 3 :

Riad et son pére regardent leur reflet dans un miroir placé au milieu d’un héliport.

Riad s’exprime également face aux enfants arabes ou frangais, avec qui il veut sympathiser.
Dans ce sens, les différences qui mobilisent la constitution de Riad Sattouf comme sujet viennent de
sa propre présentation face aux autres et des assignations identitaires dont il est I’objet. A 1’école en
Syrie, il est présenté comme celui qui vient de France et lit en arabe. A ’école en France, il est
présenté comme 1’enfant super intelligent qui vient de loin. Riad est constitué¢ d’identifications a des
idéaux culturels qui ne sont accordés entre eux. Mais au-dela des origines, les marqueurs de différence
avec ses pairs, dans la perception enfantine de Sattouf, sont externes et liés a la qualité des jouets, aux
types de jeux, aux vétements, a I’odeur du shampooing de camomille apportée de France. Par contre,
son rapport avec les filles est presque nul et les passages ou il le montre sont des séquences marquées

soit par la violence, la timidité ou I’indifférence.

Au lieu de nous montrer un processus réussi, L’Arabe du futur nous permet de regarder
I’identité¢ de Sattouf comme celle d’un sujet en devenir. Cette représentation de Sattouf située dans
sa jeunesse nous méle dans le moment ou le personnage fait face — sans le connaitre ou le manifester
directement - a la soumission a la Loi du pére, a la consolidation de la différence sexuelle, a I’entrée
dans le langage, a la formation de I’inconscient et a I’enr6lement dans une ou dans une autre idéologie.

Précisement, la capacité de reconnaissance de soi est ici en jeu.

Ainsi, Riad Sattouf dans L ’Arabe du futur met en jeu la capacité de reconnaissance de soi,
lorsqu’il se dessine comme enfant, de deux a sept ans. En suivant la psychanalyse, le processus

d’identification inclut le « stade du miroir » comme partie de la formation de la subjectivité et du moi

1 Stuart Hall, op.cit. p, 270
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idéal. Ce phénomene, décrit par Jacques Lacan, consiste en la reconnaissance par 1’enfant de son
image sur le miroir, a partir des six mois. Ce stade place la constitution du moi unifié dans la
dépendance d’une identification aliénante avec I’image du miroir et fait de lui le si¢ge de la
méconnaissance!. C’est le premier trait du « moi », qui au départ est constitué comme « moi idéal »
et tronc des identifications secondaires. Bien que 1’age indiqué par Lacan ne soit pas correspondant
avec la période de la vie de Sattouf représentée dans la BD, nous considérons ce décalage comme une
licence créative au profit de I’ceuvre d’art. Plus encore, étant donné que ce roman graphique parle de
la constitution de Riad comme sujet, la relation avec la notion de « stade du miroir » nous permet de
marquer un point entre un temps ou le personnage s’ignore et ignore le monde extérieur, et un temps

ou il assume son image dépendante de celle de son pere.

Donc, il nous semble tout a fait intéressant, a propos des questionnements sur I’identité, que
Riad Sattouf ait dessinée comme premicre de couverture de son troisiéme tome I’image de Riad, au
bras de son pere, en regardant leurs images sur le miroir. En analysant le dessin, nous considérons
que c’est un choix conscient de 1’auteur : le miroir est placé sur un faux mur comme s’il s’agissait
d’une mise en scéne. Le miroir n’a aucun rapport avec le décor, un héliport ou le moyen de transport
connote I’idée de mobilité. La présence du miroir est saugrenue, sauf pour I’intention d’identifier les
deux personnages reflétés et remarqués avec une couleur de rupture : si le rouge et le noir dominent
la scéne, le vert accentue la relation pere-fils ; en plus, le fils « réel » est en blanc ou sans couleur,
mais il acquiert un ton seulement pour le geste de son pere ; I’enfant se verra, donc, au travers des
yeux de cette personne qui le dit : « c’est toi » et « ¢’est moi ». Le reste de la famille, la mere et le

frere, est assimilé au décor, il n’y a pas de lien ni d’identification avec eux.

L’image dans le miroir a un effet formateur, elle donne a Riad la forme de son visage (son
corps) et la relation avec la réalité environnante, le monde visible. Néanmoins, au centre d’une étude
sur les représentations nous remarquons aussi la capacité de tromperie qui posséde I’image ; une
suspicion qui parle aussi de la fonction de la méconnaissance. Alors, I’image dans le miroir a aussi
un effet aliénant, parce qu’elle fait de lui un autre. Pour Hall, « le stade du miroir n’est pas le
commencement de quelque chose, mais son interruption — la perte, le manque, la division - qui lance

le processus ‘fondant’ du sujet »2.

Le choix de présenter cette image en couverture exprime déja I’intention de Sattouf de
questionner ses mod¢les, d’interroger la dépendance de 1’identification constitutive du « moi » sur

«I’idéal du moi ». Ainsi, la différence de Riad est accentuée, « I’idéal du moi (Abdel-Razak) conserve

1 Roland Chemama et Bernard Vandermesch, op.cit. p. 210
2 Stuart Hall, op.cit. p. 276
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immutable son caractére original, mais les autres formes d’identification (Riad, sujet) maintiennent
des relations problématiques avec I’investiture »1. Le questionnement de Riad est plus évident encore
si nous comparons la premiere de couverture du troisieme tome avec celle des tomes précedents, ou
nous trouvons — comme nous 1’avons dit - les identifications avec les « péres » de la nation libyenne
et de la nation syrienne, un autre « idéal du moi » ; une correspondance qui ne réalise pas avec les

présidents francais.

Malgré cette intention de questionner ses modeles d’identification, la figure du pére reste
comme 1’autre de Riad, cet autre — antérieur et extérieur au sujet - lui détermine et conduit sa
dynamique subjective, dans une sorte de dette symbolique que L ’Arabe du futur traduit dans un ton
de reglement de comptes entre Riad et Abdel-Razak. Si dans un moment, le pére est la vérité sacrée
que le lecteur connait, depuis le regard de son fils, ses contradictions, hésitations et impuissances,
lesquelles aussi conditionnent 1’identification du fils. En plus, dans le processus d’identification de
Riad Sattouf, le fait que ce soit son pére qui le désigne comme « L’ Arabe du futur »est trés important.
Cette désignation pose sur 1’enfant toute une charge de désirs, d’attitudes et de responsabilités, qu’il

devra supporter pour ne pas se montrer faible face a son modéle.

En outre, I’1dentification avec la figure du pere, mais du c6té des leaders politiques arabes est
explicite dans plusieurs cases du récit graphique. Paradoxalement, c’est Abdel-Razak le premier a
s’identifier avec les peres de la nation arabe. Apres, I’admiration de son pere pour Kadhafi agira sur
le petit Riad qui en regardant le leader sur 1’écran de la télé s’exprimera : « Je trouvais qu’il me
ressemblait. Comme moi, il y avait plein de gens qui le contemplaient, et qui lui souriaient tout le

temps. J’aimais bien le regarder » (Adf1, p. 16).

D’apres cet ensemble d’identifications, Riad Sattouf rend compte d’une identité qui n’est pas
stable, ni jamais unifiée, ni une sorte de « véritable moi », sinon fragmentée et en transformation. En
plus, on peut dire que I’identit¢é de Riad est constituée a l’intérieur et non a D’extérieur de la
représentation, dans la bande dessinée en tant qu’objet culturel, et comme telle « produite par des
lieux historiques et institutionnels spécifiques, au sein de formations et pratiques discursives
spécifiques, au moyen de stratégies énonciatives spécifiques (...) dans le jeu de modalités specifiques
du pouvoir »%. Or, les identités sont les positions que le sujet prend alors qu’il sait qu’elles sont des

représentations construites sur des manques, des divisions et des exclusions. C’est pourquoi, nous

1 Roland Chemama et Bernard Vandermesch, op.cit. p. 342
2 Stuart Hall, op.cit.
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pouvons dire que le lien entre le sujet et les structures du sens donne a I’identité un caractére

idéologique, voire politique.

En suivant cet argument, nous entrons aux fagons de production du sujet, pour laquelle Hall
identifie « les pratiques de constitution de soi, de reconnaissance de soi et de réflexion sur soi, le
rapport a la régle, 1’attention scrupuleuse a la régulation normative et les contraintes des régles sans
lesquelles aucune ‘subjectivation’ n’est possible »1. Donc, pour poursuivre notre étude, maintenant
que nous traitons les positions que prend le sujet pour représenter son identité ou celles des autres, il
est nécessaire de venir sur la pluralité des dispositions, des fagons de voir et d’agir de Riad Sattouf

en tant qu’auteur et que personnage de L 'Arabe du futur.

2.4. L’ Arabe du futur, un « homme pluriel »

Depuis que nous avons proposé la représentation des identités dans L’ Arabe du futur, une
idée a occupé une place importante dans la réflexion : Riad Sattouf, franco-syrien, né d’un pére syrien
et d’une mére frangaise, a grandi et fut scolarisé au Moyen-Orient, mais il vit, actuellement, comme
un occidental d’origine arabe en France ; de ce fait, pour sa constitution comme sujet, il a acquis
plusieurs dispositions d’apreés son expérience de mobilité en rendant compte d’une identité de
transfuge. L’identité du narrateur de L ’Arabe du futur se caractérise par ce sentiment d’altérité¢ qu’il
ne réussira pas a éliminer et qui fait de lui un personnage transfuge, mobile, traversant les frontieres
temporelles. Plus précisément, son sentiment d’altérité se construit a partir de son ambivalence entre
sa volonté de construire son identité a partir de sa mémoire et du questionnement de certains passages

de sa vie.

Bien que une définition assez générale de transfuge (du latin transfuga, de fugere, fuir) indique
une «personne qui abandonne un parti, une doctrine pour se rallier & un, une autre »? ; le terme en
sciences sociales est celui de « transfuge social » et il désigne plutét a « celui qui est né dans un milieu
social et qui vit adulte dans un tout autre milieu social »3. Cependant, Bernard Lahire considére que
« le transfuge est un cas particulier de I’acteur pluriel, mais pas le modéle par excellence de la pluralité

de ’acteur »*. Donc, au cours de notre recherche et intrigués par ce terme qui semblait designer

! Stuart Hall, op.cit. p, 283
2 Définition du Dictionnaire Larousse [en ligne] URL : http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/transfuge/79125
3S.A, « Bernard Lahire. A propos de L’homme pluriel », Le magazine de ’lhomme moderne [en lighe] Derniére mise a
jour :2013/06/14. URL : http://www.homme-moderne.org/societe/socio/blahire/entrevHP.html (2018/03/27)
4 Ibid.
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I’identité de notre personnage, nous avons approfondi la lecture de ce sociologue et utilisé plutét sa
catégorie d’« homme pluriel ». L’homme pluriel est porteur d’une pluralit¢ de dispositions
contradictoires, de fagons de voir, de sentir et d’agir. Ces dispositions, ces fagons, lui sont incorporées
dans des sociétés ou il a vecu des expériences socialisatrices hétérogeénes, au travers de différents
agents de socialisation. C’est ainsi qu’afin d’interroger les mondes qui font partie de ’identité de

Riad Sattouf, nous nous laissons guidés par L homme pluriel. Les ressorts de [’action®.

Selon Labhire, les diverses théories de 1’acteur ont deux poles : 1’unicité de I’acteur et sa
fragmentation interne. « D’un c6té, on est a la recherche de sa vision du monde, de son rapport au
monde ou de la ‘formule génératrice de ses pratiques’, et de I’autre, on admet la multiplicité des
savoirs et savoir-faire incorporés, des expériences vécues, des ‘moi’ ou des ‘roles’ intériorisés par
I’acteur »?. Alors, si nous avons dit que Riad Sattouf rendait compte d’une identité jamais stable, la
division exposée par Lahire sur la théorie de I’acteur peut problématiser 1’étude sur 1’action de
Sattouf. Ainsi, le personnage de L’ ’Arabe du futur peut étre vu a partir d’un aspect unificateur et
systématique de son habitus, c¢’est-a-dire selon I’appropriation matérielle ou symbolique d’une classe
déterminée d’objets ou de pratiques classées et classantes, d’un style de vie. Si on suit cette ligne de
pensée, celle d’une homologie supposée des situations, on pourrait reconstruire, dans 1’étude d’une
seule situation, un modeéle réduit ou une métaphore de la société dans son ensemble®. De ce fait, Riad

représenterait-il I’ensemble du monde arabe ou des ‘transfuges’ dans le monde arabe.

Par contre, si nous suivons I’idée de I'unicité en tant qu’illusion socialement fondée et nous
admettons plutdt la pluralité des dispositions, nous trouvons qu’une multiplicité de nos systemes
d’habitus est liée aux différents domaines d’existence et univers sociaux que nous traversons. A la
base de I’existence sociale, nous pouvons trouver des milieux comme la famille, 1’école, I’interaction
avec les pairs, la construction de sens depuis la politique, les mass médias. D’apres cela, nous
insistons pour que Riad Sattouf soit confronté a des situations hétérogeénes, au sein d’institutions
totales, concurrentes et parfois méme en contradiction les unes avec les autres. Cette condition
implique une sorte de dédoublement qui met en ceuvre des maniéres différentes de penser et d’agir,
dans un mélange au cceur méme d’un personnage sujet aux parcours migratoires. Dans le récit, par
exemple, Riad donne place aux situations de contradictions culturelles®, dans lesquelles il

expérimente répétitivement des contradictions avec ce qu’il a incorporé jusqu’a-la.

! Bernard Lahire, L’homme pluriel. Les ressorts de I’action, Paris, Nathan, 1998 ; Armand Colin, 2004, 271 pp. (pour
I'impression utilisé dans ce mémoire).
2 Ibid. p, 19
3 Ibid. p. 22
4 Ibid. p, 57
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La situation de Riad se voit encore plus conflictuelle par la présence de son passé dans le
présent de son action! ; nous pourrions méme dire que d’aprés la monstration dans L ’Arabe du futur
le passé de Riad a un poids déterminant et décisif dans la pluralité interne de ’acteur. Au cours des
actions qu’il déroule, nous apercevons une rencontre des expériences passées, d’habitudes, de
manieres. « Face a chaque situation ‘nouvelle’ qui se présente a lui, I’acteur va agir en ‘mobilisant’
(sans nécessairement prendre conscience de cette mobilisation) des schémes incorporés appelés par
la situation »?. Par conséquent, quand Riad arrive a trouver de la ressemblance entre une situation
présente et des expériences passés incorporées, il mobilise ses compétences qui lui permettent d’agir,
de maniére pertinente ou trompeuse. Un exemple qui laisse place a la moquerie : la premiére fois
qu’il a écouté parler de Dieu, il a li¢ —sous influence de sa mére le mot Dieu avec la figure de Georges
Brassens ; de 1a, chaque fois que Dieu fait partie de la conversation, Riad 1’imagine en tant que le
chanteur sétois (Adfl, p. 25-27). Cette réactivation du passée peut exister au travers des

incorporations faites par les institutions.

L’Arabe du futur permet de comprendre que Riad accomplit des actions différentes face a des
faits semblables dont il ttmoigne en France et au Moyen-Orient. Comme exemple son comportement
au moment ou la famille doit se procurer de la nourriture ou des objets pour la maison : en Lybie au
moyen des rationnements ; en Syrie, dans le marché ‘noir’ ; en France dans le supermarché. Les
réactions de Riad face a la cruauté contre les animaux s’expriment aussi différemment : bien que la
chasse finisse toujours par la mort des animaux, le passage en Syrie exagére en truculence en
comparaison au passage en France. Alors, nous pouvons dire que des contextes hétérogenes
produisent des incorporations différentes, or les compétences mobilisées pour les actions sont aussi
différentes. En Riad, c’est toujours cette double source d’incorporations, qui le pousse a agir et, en
méme temps, a se construire en tant que sujet, a contourner son identité multiple et fractionné, une
identit¢ d’homme pluriel. Son dédoublement ne se réduit pas a une logique binaire, il permet un
transit, une circulation, entre les deux expériences socialisatrices, un aspect décisif pour la

constitution et pour I’invention d’un monde a lui.

Mais, dans cette condition de dédoublement, Riad Sattouf donne aussi des exemples
d’instances unificatrices. Ainsi, comme un élément unificateur de I’identité personnelle, nous
pouvons citer le ‘nom propre’ qui consacre 1’entiére singularité de la personne. « Ces coordonnées
personnelles et affectives auxquelles leurs porteurs s’identifient symboliquement (...) ou dans

lesquelles ils se projettent —et qui semblent évoquer immédiatement aux yeux de ceux qui les

! Bernard Lahire, op.cit. p. 53
2 bid. p, 81
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connaissent la totalité d’une personne- constituent d’étonnantes abstractions unificatrices par rapport

a la diversité de la réalité sociale »*.

Enfant ou adulte, en fils ou en frere, en France ou en Syrie, en camarade de jeux ou en écolier
ou en dessinateur de BD, Riad Sattouf sera désigné par le méme nom et prénom. Son corps biologique,
méme s’il doit socialement passer par des états différents et porter aussi des habitudes contradictoires,
est désigne par ce nom propre. Le nom propre nous renvoie souvent a nous-méme. Chaque tome de
L’Arabe du futur commence par la présentation : « Je m’appelle Riad». C’est le nom écrit pour le
personnage et, en méme temps, ¢’est le nom qui signe chaque tome ; il est la marque singuliére de ce
roman autobiographique, donc c’est le nom qui — unificateur - s’ouvre pour raconter la diversité des
pratiques et des évenements de son porteur. Néanmoins face aux institutions officielles, Riad est
appelé Al-Sattouf, le fils de Sattouf, ce qui nous renvoie a la fréquente identification de Riad avec
son pere. Cette filiation dans la patronymie dans L Arabe du futur expose aussi des traditions toujours
en vigueur dans certaines parties du monde ou la paternité est regardée comme une prolongation de
I’existence du pére dans son fils, fait qui donne au pére un certain degré de distinction face a la
communauté. Si nous pouvons lire Al-Sattouf, pour Riad, dans certains passages du roman graphique,
nous pouvons aussi trouver que Abdel-Razak est appelé « Abou Riad ». Le narrateur explique : «Ta
mere appelait mon pere ‘Abou Riad’ ce que signifie ‘pere de Riad’. », « Dés 1’adolescence, les
hommes pouvaient choisir le prénom de leur fils ainé et se faire appeler ‘Abu...” Mon pére avait

choisi le mien des années avant d’avoir rencontré ma meére mere ! » (Adfl. p, 118).

C’est aussi intéressant pour théoriser, de montrer comment, dans cette BD, le nom propre est
en rapport avec I’apprentissage de la langue, un autre élément fondateur de I’identité, et dans le milieu
scolaire, qui constitue une des institutions principales de la socialisation du sujet. « En arabe, les mots
Riad et Sattouf ont une solennité impressionnante qu’ils perdent complétement en francais », écrit
Sattouf dans les pages de L’Arabe du futur (Adfl. p, 64-65). Mais, toujours pour remarquer la
contradiction dans les incorporations de Sattouf, en France, ce nom est devenu un marqueur de
différence. L auteur a déclaré a la presse? qu’en francais son nom sonné comme « rire de sa touffe »,

donc lorsque les enseignants prenaient I’assistance, les autres €levés éclataient de rire.

Le nom, comme 1’on peut voir, est une instance puissante qui proceéde comme unificateur de
I’identité personnelle, mais —paradoxalement- le réalisme du nom se renforce face aux demandes des
autres (personnes ou institutions) avec lesquels on interagit et qui s’érigent comme des agents de

socialisation de I’individu. Nous avons parlé des incorporations de dispositions chez Riad a partir de

! Bernard Lahire, op.cit. p, 25
2 Adam Shatz, op.cit.
51



sa famille, des écoles et de sa relation avec ses pairs, donc nous allons approfondir la question des

milieux de socialisation.

2.4.1. Les milieux de socialisation de Riad

Dans L ’Arabe du futur, nous témoignons de I’implication de Riad Sattouf avec les différents
milieux de socialisation. Nous avons déja énuméré la famille, I’école, I’interaction avec les pairs,
I’incidence des figures de la politique et le pouvoir de désignation des médias®. Alors nous essayons

d’adapter le cadre théorique afin d’analyser certains d’entre eux.
a. Lafamille

En ce qui concerne la famille, nous 1’avons dit, Riad est fils ainé d’un Syrien et d’une
Frangaise. Ce premier aspect nous permet de parler du mariage mixte et d’avancer un sujet a traiter
en correspondance avec les différences culturelles. Selon Jean-Loup Amselle, la notion de mariage
mixte est porteuse d’ambigiiités et véhicule une représentation de la société liée a une problématique
raciologique®. Subséquemment, 1’anthropologue francais propose un questionnement sur ’usage
social et contextuel de ces notions a I’époque contemporaine, sur leur fonctionnement comme
représentations du social. Alors, quel est I’usage que 1’on peut trouver dans L ’Arabe du futur ? Dans
cette BD, I’union entre Abdel-Razak et Clémentine permet de connaitre leurs différents points de vue
sur la réalité sociale et méme les catégorisations dont ils sont sujets. Le mariage des parents de Riad
sert également a représenter les différences entre la famille paternelle (dans un emplacement rural en
Syrie) et la famille maternelle (a Paris ou en Bretagne, France). Bien que les deux expriment leurs
traditions, on trouve des différences par rapport aux us et coutumes dans un milieu conservateur et
religieux, et dans un autre plus libéral. A travers le regard de Riad, on constate ses difficultés et ses

surprises quand il découvre et décrit sa grande famille.

Quand nous lisons les rapports de Riad avec sa famille, le roman graphique nous offre des
passages a partir desquels le lecteur observe certaines valeurs que les parents veulent inculquer a leur
enfant. C’est plutot Abdel-Razak qui apprend a son fils dans les relations avec la famille, cela depuis
une perspective traditionnaliste, traversée par une morale religicuse, ou 1’honneur est une valeur

primordiale. Ainsi, par exemple, quand Riad a des soucis avec ses cousins ou quand les jeux et les

1 Un sujet duquel nous pouvons trouver son cdté plus politique dans les articles de Stuart Hall : « La redécouverte de
I'idéologie » et « Déviance, politique et médias », dans Identités et cultures. Politiques des Cultural Studies, op.cit.
2 Jean-Loup Amselle, Logiques métisses, Paris, Payot & Rivages, 2009, p. préface VII
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disputes dégénerent en violence, le pere est treés stricte en lui expliquant qu’il ne doit pas se battre
avec sa famille, qu’il faut aimer sa famille, ’aimer plus que soi-méme (Adfl. p, 132). Malgré les

disputes avec ses cousins, Riad suit le conseil de son pére.

Pour ce qui concerne I’honneur, un des passages les plus choquants du récit est en rapport
avec ce sujet. Lorsque la famille syrienne d’ Abdel-Razak apprend que Leila (une tante trés chére a
Riad) veuve depuis plusieurs anneées, est enceinte de trois mois, son pere et son frere décident de
I’étouffer jusqu’a la mort. Le passage est raconté par Abdel-Razak a sa femme, mais Riad 1’écoute
en secret (Adf2. p, 118). Le pere et le frére de Leila sont allés en prison mais leur famille a demandé
leur libération apres trois mois d’enfermement sous prétexte de que la famille Sattouf donnait des
signes de faiblesse face a la communauté. Cet événement est transcendantal dans le déroulement du
deuxiéme tome du roman graphique, il finit par une planche qui montre le pere de Leila se promenant
dans la campagne de Ter Malleh. Alors, I’honneur est en lien avec I’'importance du nom et de la
famille dans ce milieu social fermé et conservateur. Néanmoins, I’honneur n’est pas mentionné
lorsqu’Abdel-Razak se rend compte que, pendant son séjour en France, son frére Hadj Mohamed
(Hadj est un appellatif de distinction pour ceux qui ont fait leur pérégrination a La Mecque) a vendu

illégalement ses terrains. Alors, la perception de I’honneur est aussi relative.

Bien que nous ayons déja trop parlé du pére de Riad, la figure d’ Abdel-Razak est transversale
a toute I’histoire de L ’Arabe du futur. Alors, maintenant que nous traitons de la famille de Riad, nous
nous permettons une approche psychanalytique pour distinguer Abdel-Razak dans le récit, en le
posant dans le role du peére symbolique, comme 1’on a vu pour 1’identification de Riad, mais aussi du
pere réel. Ce pere concret « a ses particularités, ses choix, mais aussi ses propres difficultés. Sa
situation effective dans la famille varie en fonction de la culture, qui ne lui laisse pas toujours les
mains libres, mais aussi, en méme temps, en fonction de son histoire singuliere, qui a des impasses et
inhibitions ». 1 Ainsi, le pére que le lecteur reconnait comme pathos du récit graphique vient du

portrait que Sattouf fait de son peére:

« A dreamer full of bluster, driven by impotent fury at the West; a secularist who can’t quite free
himself from superstition; a man who wants to give orders but whose lot is to follow them. He is embarrassed
by his son’s vulnerability, which reminds him of his own; he proclaims himself as the master on the household
but usually defers to his more practical wife. For all rants against Jews, Africans, an, above all, the Shia, he
remains strangely endearing, a kind of Arab Archie Bunker. The great drama of the book lies less in Riad’s
adventures than in his father’s gradual surrender to local traditions »* (« Un réveur plein de fanfaronnades,
conduit par une fureur impuissante a 1’Ouest; un laiciste qui ne peut pas se libérer complétement de la
superstition; un homme qui veut donner des ordres mais dont le sort est de les suivre. Il est géné par la
vulnérabilité de son fils, qui lui rappelle le sien; il se proclame maitre de la maison, mais se reporte

1 Roland Chemama et Bernard Vandermesch, op.cit. p. 491
2 Adam Shatz, op.cit.
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géneralement a sa femme plus pratique. Pour toutes les attaques contre les juifs, les africains, et surtout les
chiites, il reste étrangement attachant, une sorte d’Archie Bunker Arabe. Le grand drame du livre réside moins
dans les aventures de Riad que dans I'abandon progressif de son pére aux traditions locales »).

Certaines caractéristiques du pere décrites tout au long du récit nous permettent d’apercevoir
ses attitudes et ses contradictions, lesquelles sont aussi au centre de 1’incorporation de dispositions de
Riad. Ainsi, nous faisons connaissance d’un Abdel-Razak pan-arabiste, raciste, impuissant,
superstitieux et désireux de monter dans I’échelle sociale. En tant que supporter du panarabisme,
nous avons exposé son admiration pour I’idéologie de Nasser et la politique de Kadhafi dont le « petit
livre vert », résumé dans certains pages, relate ses postulats pour le développement de la Lybie.
Raciste, le pere de Riad parle contre les Francais qui lui ont donné une mention « honorable » aprés
la soutenance de sa these ; il parle contre les Alaouites et contre les Chiites ; il parle contre le paysans,
méme s’il est issu de ce milieu ; il suit les enseignements de Kadhafi pour réfléchir a un ordre
raciologique d’un monde divisé entre jaunes, blancs et noirs ; d’apres une représentation des ‘négros’
a latélévision, il insulte les afros ; aprés un long monologue sur I’histoire et les relations géopolitiques
de I’ Arabie Saoudite, il injure les Philippins et les Saoudiens (les uns en tant qu’esclaves et les autres
en tant que maitres), paradoxalement 1’ Arabie Saoudite est le lieu qu’il a choisi pour vivre plus tard,

dans le récit qui fera la suite de L ’Arabe du futur.

En plus, I’'impuissance d’Abdel-Razak Sattouf est devenu un motif dans le dessin de Riad
Sattouf, chaque fois que son pere se retrouve humilié, L ’Arabe du futur lui montre avec la méme
figure : « Quand mon pére se sentait humilié, il regardait toujours au loin, avec un petit sourire et se
grattait le nez en reniflant » (Adfl. p, 14). Ce portrait se multiplie dans les séquences du récit et la
débilité d’Abdel-Razak est plus encore remarquée quand Clémentine la lui fait remarquer dans ses
contradictions ou ses arguments vides. En outre, ce récit montre aussi 1’ Abdel-Razak superstitieux
qui raconte ses délires a son enfant pour lui faire peur. Les génies, les fantdmes au cimetiére et les
bétes fantastiques toujours liés a Satan ou au diable sont les personnages des fables que le pére raconte
afin d’enseigner a son fils la valeur d’étre proche de Dieu (une contradiction trés remarquée chez

Abdel-Razak, sur laquelle nous reviendrons).

Finalement, un Abdel-Razak avide de pouvoir et de richesse est aussi traité dans L’ ’Arabe du
futur. Bien qu’il soit déja un transclasse, le pére de Riad veut toujours devenir plus important et rendre
jaloux les gens autour de lui. Par I’humour, Riad Sattouf relate et illustre comment son pere voulait
acheter une voiture Mercedes Benz, symbole de pouvoir économique, Abdel-Razak ne veut pas une
Peugeot, une voiture francaise, il veut une Mercedes comme celles des Genéraux, des proches du
pouvoir politique au Moyen-Orient et des Saoudiens. Aussi, Abdel-Razak réve de construire une
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grande maison, une villa de luxe, un palais a Ter Maleeh, dans le terrain qui est plus proche a la
maison d’un de ses cousins qui est Général. Jusqu’a ce que ce réve devienne une réalité, le pere se
contente d’acheter 1’¢lectroménager pour son appartement au marché ‘noir’, ou des produits
‘exclusifs’ venus de I’Occident, ou il améne sa famille en vacances a Lattaqui¢, mais toujours en se
plaignant du prix des choses. Dans sa quéte arriviste, Abdel-Razak n’hésite pas a corrompre : depuis
sa place d’enseignant a ['université, il accepte des cadeaux et des faveurs des éléves (ses

« chouchous ») en échange des notes.

Riad Sattouf a déclaré : « My father was a collaborator. | think what he liked about Assad was
that he had come from a very poor background and ended up ruling over other people. Assad had a
destiny, and my father thought that he might, too. He was completely fascinated by power »*. (« Mon
pére était un collaborateur. Je pense que ce qu’il aimait a propos d’Assad était qu’il venait d'un milieu
tres pauvre et finissait par regner sur les autres. Assad avait un destin, et mon pére pensait qu'il le

pourrait aussi. Il était complétement fasciné par le pouvoir »).

Pour ce qui concerne la figure de la mére de Riad, Clémentine, dans L Arabe du futur, elle est
toujours présentée au deuxieme plan, méme si elle est la préférée de Riad, comme il le raconte dans
le troisiéme tome. C’est précisément dans ce livre que Clémentine commence a avoir plus de place.
Dans les deux premiers tomes, Clémentine est réduite a son réle de femme au foyer, solitaire,
étrangere, a son impuissance de se faire comprendre dans une société ou sa parole n’a aucun sens et
dans laquelle elle ne parle pas la méme langue ni agit selon les coutumes. Pour soulager son
désespoir, elle veut rester en contact avec la France au moyen des numéros anciens de Paris-Match
ou en voyageant en Bretagne pour respirer I’air frangais et se reposer de la dureté de Ter Maleeh.
Parfois, ses commentaires et ses demandes déstabilisent le quotidien de la maison et provoquent un
malaise chez Abdel-Razak ; mais, dans le troisiéme tome le lecteur apergoit qu’elle ne veut plus étre
dans cette position de subordination et de ne pas avoir ce qu’elle croit mériter. Néanmoins, sa voix
n’est pas encore aussi puissante et les décisions de son mari finissent par s’imposer. Cette Clémentine
influe aussi dans 1’éducation de Riad, grace a ses références a la culture frangaise (c’est elle qui lui
donne un album de Tintin et éveille sa fascination pour la BD), dans son effort pour que 1’enfant
apprenne les valeurs de la République et la langue, et en s’opposant aux attitudes qu’elle trouve
extrémes et choquants dans la culture au Moyen-Orient. Elle expérimente aussi les effets de la

migration, et ¢c’est comme cela qu’elle met I’accent dans I’ensemble des incorporations de Riad.

1 Adam Shatz, op.cit.
55



Par rapport a la relation de Riad avec ses freres, Riad prend une position de pouvoir. Cela se
voit principalement dans sa relation avec le deuxieme fils de la famille, Yahyah, avec qui Riad doit
partager sa chambre. Yahyah est interpellé par Riad quand il prend ses jouets ou lorsqu’il commet
quelque bétise. Alors il assume un réle d’autorité non exempt de violence. Cette position de pouvoir
est renforcée avec le conseil paternel, puisqu’ Abdel-Razak transfert a son fils une responsabilité en
tant que frere ainé. Cette transmission montre aussi une dimension transgénérationnelle parce qu’elle
est conditionnée selon la relation qu’Abdel-Razak avait avec son frere Mohamed quand ils étaient
petits et devaient faire la chasse ensemble afin d’atténuer les difficultés de leur famille pour se nourrir.
Mais cette dimension transgénérationnelle agit aussi contre de Riad, quand son comportement ne plait
pas a son pere, il est immédiatement comparé a son oncle : « Comme tu es gentil Yahyah ! Il donne
ses sous a son papa ! Ca, c’est un bon gargon ! » « Riad, il est comme Hadj Mohamed, il aime 1’argent
et le garde pour lui... » « Yahyah, il est comme moi. C’est la générosité méme. » (Adf3. p, 75).
Finalement, les deux fréres se verront dépassés par 1’arrivée d’un troisiéme enfant, Fadi, qui dés sa
naissance est placé au-dessus des autres fils, puisque Fadi, comme Napoléon et Alexandre est destiné
a devenir un grand homme (Adf3. p, 134).

Un témoignage de Riad Sattouf' concernant les expériences de son noyau familial, nous
permet d’apercevoir la suite des événements représentés dans L’ Arabe du futur et nous donne une
1dée de I’évolution des faits qui ont aussi marqué les fagons de voir, d’agir et de sentir de 1’auteur. Il
a dit qu’en 1990, Abdel-Razak et Clémentine s’étaient séparés. Elle a pris ses fils pour aller vivre en
Bretagne. Sattouf et son pere ont échangé des lettres, mais la rupture fut totale. Clémentine trouva un
travail comme secrétaire médicale, apres plusieurs années de chdmage, et la famille habitait dans un
logement social. D’aprés ces faits, nous pouvons seulement imaginer comment les expériences
incorporées du passé ont pu affecter ’ensemble des compétences de Riad afin d’agir face a ces

nouvelles expériences.

En outre, ’'univers familial de Riad Sattouf est plus large et il est aussi défini par la présence
des grands-parents, oncles, tantes et cousins. La relation avec ses grands-meéres est la plus marquée
pour Riad et elle donne aussi une vision sur les différents espaces sociaux ou l’enfant a vécu
I’incorporation de ses habitudes. Au travers des grands-meres, le lecteur peut aussi se donner une idee
des differents types de familles dans le monde occidental et dans le moyen-oriental, deux territoires
identifiés dans cette BD comme plus libéral pour 1’un, et tres traditionaliste pour I'autre. D’un coté,
la mére d’Abdel-Razak est une femme silencieuse et conservatrice, restée veuve la plupart de sa vie,

aprés s’étre mariée jeune avec un homme bien plus agé. Elle adore ses petits-enfants, les cajole et les

1 Adam Shatz, op.cit.
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guérit avec la sagesse des paysannes. De plus, elle respecte toutes les traditions (manger une fois
que les hommes soient satisfaits, par exemple) et manifeste une croyance religieuse bien forte,
commente les gestes et comportements des autres femmes. Sa foi religieuse, comprise dans le rapport
interdiction-faute-chatiment, devient un motif de distancement avec son fils qui se balance entre les
commandements de 1’islam et la sécularisation du projet modernisateur mais avec une grande

culpabilité (Adf1, p. 80 - 82).

D’un autre coté, la mére de Clémentine habite seule dans une ancienne maison de pécheurs
au Cap Fréhel, laquelle appartenait a sa famille. Selon ce que nous raconte Riad, aprés le divorce du
pére de Clémentine (une sorte de Don Juan), sa grand-meére avait 1’air triste et s’ennuyait beaucoup.
Ses distractions, qu’elle partage avec sa fille et son petit enfant, sont la télévision, la lecture de Paris-
Match, le jardinage, les visites au cimetiere et les balades a la plage ou a la campagne. Mais sa
participation aux conversations de la famille est plus active, elle manifeste toujours son opinion,
méme politique, et elle a un role principal chaque fois que Clémentine accouche d’un nouvel enfant.
Dans le deuxieme tome, le lecteur prend connaissance du nouveau mariage de la mere de Clémentine,
avec Charles qui aussi est sympathique avec Riad. Charles et le pére de Clémentine parviennent a se
connaitre et a s’entendre. Dans les conversations des grands parents, la religion fait partie du débat,

donc ces passages sont aussi au centre des incorporations de Riad (Adf3, p. 122).

Une fois I’univers familial de Riad examiné, nous considérons pertinent de proposer certaines
réflexions sur les autres familles représentées dans ce récit ; cela afin d’avoir, peut-€étre, un parametre
de comparaison de 1’action de la famille de Riad comme ensemble en face d’autre similaire. Dans
L’Arabe du futur, une distinction de classe s’impose pour traiter les actions des familles de la ruralité
syrienne et celles des familles plus proches de la ville et du pouvoir. Tandis que les familles paysannes
montrent toujours leur respect aux traditions et un lien fort avec la communauté, les autres familles
sont présentées comme plus occidentalisées dans leur vie quotidienne et dans leurs ambitions ; les
passages qui impliquent la famille du Général Abu Hassan, le cousin d’ Abdel-Razak, illustrent ces
enjeux et ces rapports soit par le luxe de leur maison, soit par les produits consommés, soit par
I’utilisation de I’anglais (Adf2, p. 52-59, 89-100). Donc, si les familles occidentalisees sont
présentées comme modernes, les familles paysannes sont des arriérés, pour elles la pauvreté, la

violence et la cruauté sont un sujet fréquent (Adf1, p. 105).

b. L’école

D’un c6té, I’école en Syrie est représentée par la violence des professeurs, I’uniformisation et

I’influence d’une politique nationaliste dans 1’éducation, comme on le voit d’apres I’enseignement
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des hymnes (Adf2, p. 20-21). De I’autre coté, 1’école en France est représentée par 1’ordre, une
certaine liberté et la reconnaissance aux éléves (Adf3, p. 111-112). Ce choix de représentation invite
a réfléchir sur ce champ de socialisation de Riad Sattouf et sur une disposition idéologique, voire
politique.

Pour Bernard Lahire la scolarisation des individus est associée a I’incorporation de la langue

en tant que marqueur social. Selon lui,

« De tous les grands univers socialisateurs, 1’univers scolaire est celui ou s’opére le plus
systématiquement et le plus durablement la rupture avec le sens pratique linguistique. Lieu commun, partagé
un temps par ’ensemble d’une population, il est pourtant impensé dans sa spécificité, dans son originalité
historique et, au fond, dans sa radicale étrangeté. Car ce qui se passe a I’école, et ce dés I’école élémentaire
(...), est pour le moins bizarre, étonnant. C’est en tout cas comme cela qu’il faut regarder 1’école si I’on veut
se donner une petite chance de la comprendre ».

Pour Riad I’apprentissage de la langue est aussi un cas d’excision, de choix mais aussi de
transit entre 1’arabe et le francais, entre deux cultures, mais on traitera ce rapport dans une partie
postérieure. Pour I’instant, nous restons sur 1I’enseignement de la langue dans cet univers socialisateur
qui est I’école. L’enseignement de la langue consiste a faire entrer les enfants dans un univers
structuré? de mots et de régles, mais dans L Arabe du futur cet enseignement mobilise aussi une
identification avec une culture, une religion et une idéologie. Le récit et les dessins de Riad Sattouf
nous montrent avec une emphase spéciale comment I’apprentissage de la langue et de la lecture en
Syrie est lié a la récitation des sourates du Coran (Adf2. P, 106-109), au chant de I’hymne national
(la main sur le ceeur), au feuilletage des livres scolaires qui portent un message politique, plutot
antisémite (Adf2.p, 66). Bien que ces livres présentent les aventures de deux gamins - Bassem et
Rabab - représentés a 1’occidentale, ils insistent sur I’amour a la patrie arabe, 1’idée du sacrifice pour

le pays et la haine et la confrontation aux Israéliens.

En plus de ’enseignement syrien, la politique et 1’idéologie patriotique imposée par Hafez
Al-Assad comptent plusieurs manieres de se manifester dans la vie scolaire. Ainsi, les outils scolaires
sont aussi des outils de propagande politique ; la regle de Riad, par exemple, montre en hologramme
le drapeau syrien et le portrait du président entouré d’avions militaires. Aussi, les éléves sont obligés
de porter le béret et la collerette rouges des patriotes. D’une facon encore plus explicite, les éléves
sont apprentis sur le processus électoral en Syrie et ils sont amenés, méme hypothétiquement, a voter
pour la continuation du régime. Dans une planche, Riad Sattouf montre comment se sont succéde les

élections en Syrie depuis 1970, depuis cette année ou Al-Assad organisait des élections tous les sept

1 Bernard Lahire, op.cit. p, 121
2 Ibid.
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ans et a chaque fois il avait obtenu 99% de « oui ». Dans le commentaire final de cette planche, Riad

raconte : « Je ne me souviens pas d’en avoir parlé avec mon pére, ni d’avoir vu un bureau de vote. Le

10 février 1985, Hafez Al-Assad fut réélu avec 100% de « oui », un record mondial » (Adf2. p, 111).

De méme, les legons de géographie ou de culture sont d’autres prétextes pour mobiliser des
messages contre les ennemies de la nation syrienne. Lorsque Riad est interpellé par sa maitresse sur
sa religion, elle étale un discours et un questionnement sur la France, mais il s’agit d’une France
réduite a la beauté de Paris, a la tour Eiffel et aux liens d’amitié entre la France et les Etats-Unis,
« donc d’Israél », en détriment de I’URSS. La question juive est toujours au centre du débat. Donc,
comme on peut le voir, la religion et la politique sont mélangées dans 1I’enseignement des métiers a

I’école dans la Syrie de I’enfance de Riad Sattouf.

En outre, la vie a I’école de Ter Maleeh est représentée dans un contexte de violence, dans
lequel les chatiments physiques sont a I’ordre du jour et les enseignants, le personnel administratif et
les éléves y participent. Les scenes de violence a 1’école sont soulignées par le dessin et le coloriage
de Riad Sattouf : les traits sont renforcés, la représentation du mouvement devient frénétique, les
cases se remplissent de petites étoiles et d’onomatopées et le rouge-rose de la Syrie devient un rouge
foncé. Ainsi, nous voyons les professeurs qui frappent les enfants avec des batons, I’inspecteur qui
leur tire les cheveux au-dessus des tempes et les enfants qui se bagarrent pendant la récréation. En
plus, la violence fait partie du jeu de faire la guerre a Israél. Un chatiment particulier retient notre
attention : I’Atli. Le narrateur commente : « C’était le pire chatiment sur terre. « Atli » signifiait
«raclée ». Il s’agissait d’un simulacre d’exécution publique qui avait lieu en fin d’année ». En résumé,
pour I’Atli, le condamné était ligoté a une chaise, le directeur lisait le compte-rendu du crime que
I’¢léve avait commis, un autre condamné tenait les jambes de I’enfant et le directeur frappait

fortement sur la plante des pieds avec un baton (Adf3. p, 91).

Au travers des voyages de Riad, ce systéme scolaire, qui agit sur I’incorporation de ses
dispositions, est mis en comparaison avec I’éducation en France. La fagon la plus évidente de montrer
les différences entre les écoles en Syrie et celles de France est revélée par les décors : a Ter Maleeh,
les ordures, les murs fissurés et 1’absence de toilettes sont remarqués ; en Bretagne, par contre, nous

voyons les aires vertes et la propreté des salons.

Egalement, la violence des enseignants contre les enfants n’existe pas dans la représentation
de Riad de I’école frangaise, ici son expérience avec les enseignants est plutdt heureuse parce qu’il
est digne d’admiration soit en maternelle, soit en CE2. Dans un autre niveau de lecture de ces passages
dans L’Arabe du futur, nous observons que si en Syrie, les cours sont utilisés pour mobiliser des
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messages politiques, en France les cours permettent le développement de la créativité et 1’autonomie
des enfants. Les préférences de Riad Sattouf portant sur 1’école comme univers socialisateur résultent
définitives : il préfére 1I’éducation a la francaise. Néanmoins quelques années aprés, notre auteur
changera d’avis sur son expérience de 1’école frangaise, en manifestant une autre fois sa condition
double, donc sa difficulté pour s’adapter a espaces sociaux différents, et comment ces experiences

incorporées ont modifié ses compétences, donc ses fagons de voir et d’agir :

Sattouf dit qu’il ne se sentait pas moins déplacé a 1’école en France -et a peine moins intimidé- qu’en
Syrie. Ses cheveux blonds tournent noirs et frisés, et, il se souvient, ‘Je suis passé d’étre un elfe a étre un troll.
Je fus choisi le plus laid de la classe’. Accusé d’étre un juif en Syrie, il fut aprés accusé d’homosexuel a cause
de sa voix haute. « Ces expériences m’ont donné une affection pour les juifs et les gays », il dit.!

Toutefois, en tant que 1’enfant représenté dans L ’Arabe du futur, la relation de Riad avec les
autres étudiants en France est montrée comme plus supportable que son expérience en Syrie. Les
bagarres pendant la recréation sont remplacées par des jeux offrant moins de contact, voire de

violence ; et ’agressivité des autres enfants est remplacée par une naiveté qui se confond avec une

sorte de stupidité.
c. Legroupe de pairs

Les cousins de Riad, ses copains a 1’école et les fils et filles des amis de la famille conforment
le groupe de pairs de notre personnage. Leur interaction, parmi jeux, balades, conversations et
disputes donnent la possibilité d’observer 1’incorporation de différentes sortes de dispositions qui
déterminent les actions de 1’enfant. Mais, par ces relations avec ses pairs, Riad Sattouf souléve une
autre dimension de comparaison entre son expérience au Moyen-Orient et son expérience en France ;

une distinction que 1’auteur montre grace au choix du type de narration.

«Pour moi, les petits gamins en France ce n’étaient pas vraiment les mémes qu’en Syrie. Ils se roulaient
par terre, ¢’¢était difficile de communiquer avec eux et je ne comprenais pas pourquoi ils étaient comme ¢a...
C’étaient encore des bébés. En Syrie, les enfants que je connaissais, ¢’était déja des petits adultes. Dans cet
album, je voulais montrer une forme d’appréhension du monde assez brute, a travers un double niveau de
lecture. 1l y a le petit enfant qui réagit a son environnement et ne se rend pas forcément compte des énormités
autour de lui, accompagné par la voix off d’un adulte qui explique au lecteur ce qui se déroule au méme
moment.»?

D’abord, les premiers copains de jeux de Riad sont Adnan, « un Yéménite a I’air endormi »,
et Abani, « une Indienne qui sentait une drble odeur ». Ces deux enfants sont ses voisins dans la
résidence en Lybie et déja nous observons I’intention de montrer le déroulement de Riad enfant dans

des relations interculturelles, montrées par leurs vétements et habitudes. Ayant toujours ses cheveux

1 Adam Shatz, op.cit.
2 Vincent Brunner, op.cit.
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blonds, son principal marqueur de différence (d’Américain, dira Adnan), Riad interagit avec ces
enfants au moyen des jeux qui mélangent un sentiment patriotique arabiste et une sorte de violence

naive.

Ensuite, les relations de Riad avec ses pairs prennent place dans un territoire et dans I’espace
social de sa famille ; ce sont ses cousins Anas et Moktar, les enfants d’Hadj Mohamed, les plus
agressifs contre lui, les « vilains » de I’histoire. Leur premier contact est montré a travers une bagarre
et c’est la premiére fois que Riad est méprisé en tant que « Yahoudi » (juif). Cette assignation
identitaire, trompeuse et basée sur la couleur des cheveux de Riad, est cruciale pour traiter les
interactions de Sattouf avec ses pairs en Syrie ; elle est présente dans le milieu familial, dans 1"univers
scolaire, dans les balades et dans les jeux a Ter Maleeh. Cette assignation identitaire est aussi au
centre de toutes les disputes de Riad, de ses démonstrations de foi et de sa premiére adhésion
idéologique. Dans chaque espace et dans chaque contexte, Riad se voit obligé de prouver qu’il n’est
pas juif, mais un frangais musulman, fils d’un Syrien et respectueux des traditions. Riad le fait tant
en face d’Anas et Moktar, qu’en face de Mohamed et Wa€l Mohamed, ses cousins alliés. Egalement,
Riad doit aussi défendre sa véritable origine face a ses copains d’école, une tache qu’il accomplit

accompagné de Saleem et d’Omar, ses amis.

Comme le métissage de Riad, en tant que fils d’un mariage mixte, n’est pas compris par ses
pairs, ni a I’école ni dans ses expériences de jeu, afin de réussir a défendre son origine et se montrer
comme non-juif, Riad doit incorporer une attitude anti-israélienne et trés fidéle au Coran. Cette
attitude s’exprime dans les jeux de guerre dans lesquels il fait partie de I’armée syrienne qui écrase
I’armée israélienne, dans les offenses contre I’étoile a six points et contre tout autre élément faisant
référence aux juifs, dans ’apprentissage des insultes les plus dures, dans les manifestations les plus
ferventes de patriotisme, dans la considération du Coran (symbolique et matériel), en faisant le
ramadan... Et, finalement, la méprise des enfants face aux juifs déclenche un des passages les plus
intéressants de L Arabe du futur, celui de la circoncision de Riad. Sous le faux présupposé de ce que
les juifs ne sont pas circoncis (Adf3, p. 59), Riad expérimente une véritable crise d’identité qui,
finalement, ’améne a la concrétisation du rituel (Adf3, p. 147). 11 faut rappeler que 1’épisode de la
circoncision fut déja traité par Riad Sattouf dans un album précedent dédié specifiquement a ce sujet:

Ma circoncision®, ot 1’on trouve aussi des questionnements sur 1’identité.

En fait, c’est justement le dédain face aux juifs et aux Israéliens, ces différenciations

religieuses et nationales, qui rassemblent la totalité des institutions socialisatrices du sujet en Lybie

! Riad Sattouf, Ma circoncision, Paris, Bréal, 2004
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ou en Syrie. Si on va plus loin, le rapport avec I’Islam, dans ses différentes branches, est aussi un
élément unificateur de ces institutions. Ainsi on peut citer les représentations des priéres et du respect
au Coran déployées dans de nombreuses pages. Mais nous allons approfondir ce sujet dans la partie

du mémoire consacrée aux représentations des identités collectives.

En outre, dans L ’Arabe du futur, les relations de Riad avec son groupe de pairs expriment
aussi un degré de compréhension des différences sociales. La richesse ou la pauvreté des enfants sont
représentées dans plusieurs passages du roman. Cette différence sociale se rapproche aussi des
rapports de pouvoir entre les enfants. La maniére plus claire de montrer une telle distinction est au
moyen des jouets : celui qui a les jouets les plus voyants ou de meilleure qualité, se voit conféré un
pouvoir supérieur. Dans ce cas, Riad semble avoir des avantages face a ses pairs parce qu’il a des
jouets importés de France, lesquels sont plus réalistes que les jouets syriens, presque tous de
fabrication chinoise et tres fragiles (Adf1, p. 109). Ces jouets syriens s’inscrivent aussi dans la haine
face aux israéliens et aux puissances occidentales, donc ils font partie des enjeux nationalistes arabes
(Adf1, p. 124). Dans cette logique, les jouets de guerre (pistolets, rifles et figurines de soldats) sont
les plus appréciés par les enfants. Il faut remarquer I’importance qu’a la figurine de Goldorak, objet

de désir de Riad, et pour lequel il se soumet aussi au rituel de circoncision.

L’acceés aux jeux est aussi pris comme un marqueur de statut ; ce que le lecteur peut voir
lorsque Riad essaie de jouer avec le fils d’Abou Hassan ou quand Riad veut entrer dans 1’aire de jeux
de I’hdtel a Palmyre, un espace géré par le fils du propriétaire qui fait régner son pouvoir (Adf2, p.
101-102). L’interpellation de cet enfant a Riad passe ainsi : « Que fais-tu, chien ? », « ‘Tu joues’ ? »,
« Mais, qui t’a donné I’autorisation ? », « Mais, dis-moi, est-ce que cet hotel, ces jardins et ces terres
sont a lui ? (...) Eh bien moi, c’est a mon pere.», «Alors tu ne te jettes pas sur ces jeux comme ¢a !
Tu te mets 1a et tu nous regardes (...) Sinon je te tue, chien. » Alors, le Riad narrateur finit par
commenter : « J’ai obéi. Ils ont joué et je les ai regardés ». La graphiation de Riad Sattouf utilise tous
les recours a sa disposition (remarques, gestes, onomatopées, mouvement, ellipse et mise en page)

pour exposer le dramatisme de cette séquence.

Un autre marqueur de la différence sociale entre les enfants est exprimeé par la représentation
de la saleté et la manque d’hygiéne. Ainsi on voit des taches sur les visages et les vétements. La
graphiation des odeurs —fleurs ou mouches, selon la situation- est réussie pour exprimer ce marqueur

humoristiquement lié & un sentiment de patriotisme.

En France, les rapports de Riad avec ses pairs a 1’école du Cap Fréhel sont montrés

ifféremment. Si dans son expérience en maternelle, Riad n’arrivait pas a comprendre les
diff t. Si d t lle, Riad n’ t dre 1
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comportements incohérents et frénétiques des autres enfants et il se laissait transmettre une telle
inconscience. De son expérience en CE2, il reporte une atmosphere de bienveillance et de

camaraderie, méme si au départ il ne veut pas communiquer avec eux.

Finalement, les expériences de Riad avec son groupe de pairs laissent apercevoir certaines
incorporations des relations du genre. L’école en Syrie est masculine, 1’école en France est mixte,
mais dans les deux pays, filles et garcons essaient de ne pas se mélanger. En Syrie, cette attitude est
représentée comme une reproduction de la place des femmes dans 1’univers familial, toujours a part
du monde des hommes. Par contre, cet écart entre filles et garcons est moins évidente en France, ou
les filles partagent quelques jeux pendant la recréation et méme essaient de converser avec Riad. Pour
lui, ses relations avec les filles depuis ces souvenirs de jeunesse son presque nuls a cause de sa

timidité.
d. Les politiciens

Etant donné qu’a la maison autant qu’a 1’école la vie politique a une grande importance, nous
considérons que le role des politiciens, de leurs idees et de leurs institutions est aussi au centre des
systemes d’incorporations de dispositions de Riad, en tant qu’agents socialisateurs. Comme nous
I’avons déja dit, le processus d’identification de Riad suit aussi la désignation de Kadhafi ou d’Assad
comme modeles a suivre, mais ce qui est intéressant est la facon dont leurs messages sont percus par
I’enfant et comment L ’Arabe du futur les présente comme une part active de la société au Moyen-

Orient ; pour I’expérience en France, la représentation des présidents est plutdt anecdotique.

Premiérement, il faut rappeler que les graphiations de Kadhafi et d’Assad définissent les
premiéres de couverture des tomes un et deux de L ’Arabe du futur. A I'intérieur des livres, la force
des leaders est soulevee par la variation des couleurs (toujours dans la méme gamme choisie pour
cette BD) et par la sélection des angles de vue. Ainsi, la figure de Kadhafi, le « leader supréme », se
montrait en panneaux et passait tout le temps a la télévision ; elle était accompagnée de chants
patriotiques et de démonstrations du pouvoir militaire de Lybie. L’incidence du politique dans la vie
quotidienne est toujours remarquée par le narrateur dans les cartouches et elle motive des réactions
d’Abdel-Razak, qui est le plus intéressé pour 1’actualité politique des pays ou la famille habite ; ces
réactions provoquent aussi les déplacements de Riad et compagnie : « Au revoir la Lybie ! », « Au

revoir colonel Kadhafi I».

En deuxiéme lieu, pour ce qui concerne la Syrie nous avons vu comment le portrait d’Hafez

Al-Assad était déployé dans les outils scolaires, mais il est aussi dans plusieurs espaces du pays, a tel
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point que dans le souvenir de Riad, « la premiére chose qu’on voyait en arrivant a 1’aéroport de
Damas, c’était le portrait géant d’un moustachu a grand front... ». De nouveau, Riad raconte qu’il y
avait de grands panneaux peints ou Assad apparaissait, il y avait aussi une statue de lui dans un rond-
point, les espaces ‘libres’ étaient remplis des autocollants avec le portrait du président alaouite, méme
les bus publics et les magasins. Al-Assad, lui aussi, passait tout le temps a la télévision ; lui aussi
accompagné d’hymnes ou de musique classique, soit pendant des interviews, soit au cours des
manifestations de foi et de patriotisme, soit en hommages que les institutions lui offraient. La
représentation de I’image d’Al-Assad est si puissante que méme les personnes proches du président
sont investies de pouvoir, de distinction et de légitimité, au-dela de ses propres vices et vertus. Tel
est le cas de Tarek, 1’éléve d’Abdel-Razak qui est aussi le garde-corps d’Hafez et qui participe a
plusieurs scénes du récit graphique (Adf3, p. 86-87, 92-106, 147). Ce personnage devient bien plus
important dans le troisiéme tome du roman, au point d’étre un des invités a la circoncision de Riad.

Cette proximité avec un homme si important le bouleverse.

De ce fait, nous concluons que I’incorporation des dispositions a cause de la présence des
politiciens comme représentants d’institutions socialisatrices agit au moyen d’un personnage
intermédiaire entre le politicien et Riad, ce personnage est surtout son pére, mais il peut étre aussi une
troisieme figure comme Tarek, les enseignants ou, encore, les médias. Les idéologies de ces leaders
—le projet du panarabisme ou le nationalisme syrien- entrent dans 1’univers de Riad parmi les
commentaires et les lectures de son pere et les explications qu’il donne sur 1’actualité politique. Cette
actualité politique, dans L 'Arabe du futur, est toujours encadrée dans une contextualisation historique
qui devient le contexte diégétique du récit. C’est de cette fagon que la figure des politiciens procede

dans la construction du sens de Riad et dans sa perception du monde.
e. Les mass médias

La transmission des idées et des représentations des leaders arabes et de 1’actualité politique
de larégion a travers les médias, nous invite a réfléchir sur I’action des mass médias en tant qu’agents
de socialisation de I’individu. Les médias représentés dans L ’Arabe du futur accomplissent un modele
qui dépasse le behaviorisme et qui met au centre de son opération une idéologie du pouvoir. D’aprés
Stuart Hall, nous considérons que pour les médias montrés dans ce roman graphique « ce qui est en
jeu, ce n’était plus I’injonction de faire ceci ou cela par le biais d’un message émis par A et recu par
B, mais la formation de tout un environnement idéologique : une fagon de représenter 1’ordre des

choses qui conférait a ses limites 1’inévitabilité naturelle ou divine qui leur donnait une apparence
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universelle et naturelle, contigué a la réalité elle-méme ». Donc, les récits partiels sur les politiciens
arabes se voient reconnaitre une légitimité et une valeur universelle et sa construction particuliére,
appuyeée sur le caractére symbolique et linguistique du discours, est vue comme ‘réelle’. C’est-a-dire,
ce qu’Abdel-Razak ou Riad écoutent a la radio et regardent a la télévision dans une société sous un
régime totalitaire est pris comme réel, sans contestation, peu importe que ce qu’ils regardent soit une
mise en scéne politiquement intentionnée. Sans contestation, sauf quand la production d’information
est francaise (L 'Arabe du futur cite Radio Monte-Carlo), alors Abdel-Razak se permet de commenter
et de discuter les informations qui ne lui plaisent pas et d’applaudir celles qui sont d’accord au projet

du panarabisme.

La perspective de Hall qui se place dans le champ académique des media studies et la critique
des représentations, nous permet de comprendre la production de savoirs depuis les médias et les
effets de la reproduction médiatique dans 1’ensemble de la société, parce que les médias au Moyen-
Orient fonctionnent comme des Appareils Idéologiques d’Etat (catégorie que Hall emprunte de Louis
Althusser). Les médias sont donc un champ de lutte entre pratiques signifiantes qui cherchent le
consentement du public, ou le consensus de la société. Ainsi, la construction de 1’information peut
définir le monde social et perpétuer I’hégémonie, laquelle dans L ’Arabe du futur est structurée dans
les sociétes arabes par un leader totalitaire et des institutions socialisatrices qui agissent sur une
population convaincue, selon la construction d’un sens commun, des bienfaits du régime. Dans cette
situation, quelqu’un qui refuse les normes communément acceptées par la majorité de la société est
catégorisé comme déviant ou marginal. De ce proces viennent les réactions d’ Abdel-Razak quand les
intégrants de sa famille manifestent leurs difficultés a s’adapter aux traditions et au quotidien du

Moyen-Orient.

Peut-étre que le seul cas de déviance qui est representé dans L 'Arabe du futur est le passage
de Clémentine a la radio en Lybie (Adf1, p. 52-53). Dans la station de radio ou elle travaille comme
locutrice des informations en francais, elle doit lire a I’antenne les textes que lui envoie la rédaction
du journal, mais I’information sur les menaces militaires de Kadhafi aux puissances occidentales
semble si absurde que Clémentine éclate de rire sur les ondes. En conséquence, elle sera interpellée
et renvoyée de son travail grace a la médiation d’ Abdel-Razak qui a écouté tout le passage terrorise.

Cette scene est un exemple de la maniere dont les medias reproduisent 1’ordre social.

Dans le foyer de la famille Sattouf, il y a toujours une radio et une télévision en évidence

dans la chambre ou le séjour. Les appareils accompagnent la routine de la famille, motivent les

1 Stuart Hall, « La redécouverte de I'idéologie », dans Identités et cultures. Politiques des Cultural Studies, op.cit. p, 140
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conversations et suscitent les monologues pleins d’enseignements d’ Abdel-Razak. Ainsi, Riad depuis
sa toute petite enfance a acces aux messages diffusés par la télévision et les incorpore a sa perception

du monde.

Ce n’est pas seulement la politique dans les médias qui opere dans ’incorporation de
dispositions de Riad, mais aussi la communication des messages et des références a la culture
populaire. La présence d’un magazine hebdomadaire frangais d’actualité trés populaire : Paris-Match,
ce magazine en plus d’étre la voie d’échappatoire de Clémentine sert aussi a indiquer comment
s’opére la censure dans la Syrie d’Al-Assad. Lorsqu’Abdel-Razak et Clémentine trouvent un kiosque
avec quelques numéros de ce magazine, ils les achetent a un prix plus élevé mais la vraie surprise est
a I’intérieur du magazine : les photos de dénudés étaient couvertes au marqueur et certaines pages

politiques étaient découpées (Adfl, p. 115).

Aussi, en plus des journaux, la télévision permet a la famille de regarder des séries télé et
des fictions de I’époque, de La petite maison dans la prairie, a la production japonaise Spectreman.
L’offre de films devient plus variée quand Abdel-Razak achéete un BetaMax. Ainsi, nous arrivons a
une expérience cruciale pour I’incorporation des dispositions de Riad dans la construction identitaire
de notre personnage : le visionnage de Conan le Barbare, film de John Milius (Adf3, p. 51-55). Ce
film est placé au sein d’un libre échange de la communication interculturelle et il devient pour Riad
un signifiant grace auquel il peut s’affirmer dans son identité de transfuge, ou de Cimmérien comme
le personnage du film. Pour Riad et ses cousins Mohamed et Awél Mohame, « ¢’était la chose la plus
hallucinante que nous avions vue de notre vie ». Les enfants vont s’insuffler de 1’esprit du film et
vont se transformer en une horde de Barbares cimmériens, tres disposes aux jeux de guerre pour
« décapiter » leurs ennemis. Mais, bien siir, la réalité des enfants, telle qu’elle est représentée dans le
roman, est plus difficile et plus triste que dans les films. Néanmoins, I’identification de Riad avec
Conan est remarquée dans sa constitution en tant que sujet. Pourtant, le récit autobiographique et la
quatrieme de couverture du tome trois sont chargés d’ironie : « Ce livre raconte histoire vraie d’un

Cimmérien blond et de sa famille dans la Syrie d’Hafez Al-Assad ».

En outre, la diffusion de messages par les médias est toujours liée a une opération
commerciale qui implique soit 1’acquisition du medium, soit la circulation de biens et productions a
échelle globale. Méme, depuis I’Occident au Moyen-Orient, grace a ’action de contrebande, mais
nous y reviendrons pour en parler des dynamiques du marché dans un monde globalisé et de son réle

dans la constitution et représentation des identités collectives.

*k*k
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En fin, I’étude de la pluralité de dispositions et de fagons d’agir de Riad Sattouf et de ses
milieux de socialisation ne pourrait pas étre compléte sans 1’analyse de ses parcours migratoires.
Comme nous I’avons signalé au début de cette partie, ses déplacements sont déterminants dans sa
construction identitaire, ce point étant en lien avec le parcours Cultures en migration, dans le cadre

du master Etudes culturelles.

2.4.2. Lamigration dans L’Arabe du futur

Bien qu’on trouve deux grands pdles dans I’expérience migratoire de Riad (la France et la
Syrie), dans la BD il y a d’autres pays (la Lybie et I’ Arabie Saoudite), quelques déplacements internes
et au moins trois voyages internationaux. Ces voyages permettent de comparer les gens et les
coutumes de la France et du Moyen-Orient. Chaque déplacement permet d’étre analysé selon les
étapes du parcours présentées dans le texte L ’émigré, ce héros, d’Isabelle Felicil. Le parcours peut se
résumer dans un sens chronologique : Avant le voyage (le ‘déclic’, le débat, I’arrachement), le voyage
(les péripéties, la frontiére, 1’arrivée) et I’installation (1’absence-I’attente, le bagage, les échanges) ;
pour finalement réfléchir a une double conscience du migrant. Nous rappelons que cette double
conscience se manifeste dans les événements de L 'Arabe du futur, se construit avec les transmissions
générationnelles et s’exprime au travers des doutes du petit Riad. Elle se représente surtout dans les
échanges au moment de ’installation, participant au processus d’identification de I’enfant et agissant

sur sa condition de migrant franco-syrien et sa multiplicité de dispositions comme « homme pluriel ».

De ce fait, le parcours migratoire de Riad Sattouf ne peut pas seulement se définir en termes
de déracinement et ré-enracinement ou dans un trajet linéaire de départ et d’arrivée, mais comme une
circulation multiple. Ainsi, avec les parcours migratoires représentés dans L’Arabe du futur, le
modeéle qui soutient Abdelmalek Sayad dans La double absence?, un conflit d’appartenance et d’une
insertion en sens binaire émigré-immigré, s’oppose a celui postulé par Alain Tarrius® d’une
transmigration, selon laquelle le voyage devient en soi un espace, donc un territoire circulatoire.
Ainsi, ’expérience de Riad Sattouf représentée dans L ’Arabe du futur rend compte d’une mobilité au
sens large du terme. Il s’agit d’une mobilité entre pays, entre classes et entre générations. Dans le

sens de ce mémoire, c’est la migration liée a la transmission entre générations qui nous intéresse.

Llsabelle Felici, L’émigré, ce héros. Les étapes du parcours migratoire dans les récits d’émigration. Document
consultable en Moodle.
2 Abdelmalek Sayad, La double absence. Des illusions de I'émigré aux souffrances de I'immigré, Paris, Seuil, 1999
3 Alain Tarrius. « Territoires circulatoires et espaces urbains : Différentiation des groupes migrants ». In: Les Annales de
la recherche urbaine, N°59-60, 1993. Mobilités. p. 51-60. Consultable en ligne sur :
http://www.persee.fr/doc/aru_0180-930x_1993_num_59_1 1727 (consulté le 4 décembre 2017)
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L’expérience de Riad se synthétise au milieu des différents univers culturels et elle est liée avec un
autre déplacement décisif pour sa construction identitaire, son expérience migratoire et la
transmission générationnelle : le voyage antérieur de son pere, Abdel-Razak, en tant qu’étudiant, de

Syrie en France.

En 1971, Abdel-Razak Sattouf est allé a Paris pour poursuivre son éducation universitaire.
Ce premier voyage permet d’intégrer dans notre analyse une lecture de la migration depuis les
transmissions intergénerationnelle et transgénérationnelle, étant donné que le pére, ses récits et son

appartenance culturelle influencent fortement la perception du monde de Riad.

Pour parler de la relation entre Abdel-Razak et Riad, entre deux générations, il faut clarifier
certaines notions. « La transmission intergénérationnelle se fait au travers de récits clairs et de rituels
définis donnant lieu a des phénomeénes observables entre les générations en contact, dans I’ici et
maintenant». Tandis que, la relation transgénérationnelle parle d’une transmission de quelque chose
d’indicible, d’honteux. C’est souvent le cas d’un traumatisme refoulé ou surmonté dont les effets se
perpétuent. Ainsi, certaines traces du contact culturel traumatique d’ Abdel-Razak en France et de la
tension qu’il expérimente entre son désir de modernité et le respect des traditions de sa famille arabe

se placent, chez Riad, dans une sorte d’hybridation culturelle malheureuse.

D’un c6té, les souvenirs que Riad montre de I’expérience de son pere en France rendent
compte d’une période difficile (Adfl, p. 8-10). D’abord, la rencontre entre ses parents a eu lieu dans
une atmosphére d’incommodité et de rejet. Ensuite, au cours des pages, des difficultés d’ Abdel-Razak
avec la langue francaise et ses divergences politiques sont représentées. Un passage important pour
comprendre I’attitude de son pére face a la France est celui de sa soutenance de thése, que nous avons
mentionnée et qui motive des accusations de racisme. Finalement, un épisode plus naif raconte
comment Abdel-Razak, méprisant que la nourriture francaise soit empoisonnée, avale des litres de
yaourt et tombe malade. (Adf3, p. 50-51)

Il faut rappeler que L Arabe du futur expose un Abdel-Razak, formé a I’occidentale, qui croit
dans le panarabisme et qui veut la modernisation du monde arabe. Cette attitude 1’¢loigne de la
religiosité et de la tradition familiale et lui cause des problémes existentiels en plus d’un sentiment
de culpabilitt. En somme, le récit direct de ces évenements constitue la transmission

intergénérationnelle entre pere et fils ; tandis que ce qui reste dans le caché définit la transmission

! Jennifer Lutte et al. « Transmission intergénérationnelle — Transmission transgénérationelle », dans Dictionnaire
interactif de quelques termes de la systémique. Espace d’échanges du site IDRES sur la systémique. Mis en ligne le 11
avril 2012. Consultable en ligne sur : http://www.systemique.be/spip/spip.php?article806 (consulté le 18 décembre
2017)
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transgénérationnelle. Ainsi on peut affirmer que la migration « est un terrain fertile pour la

transmission de mandats transgénérationnels fondés sur des non-dits et des méconnaissances agies? ».

Dans le processus d’identification de Riad, au sein d’une migration, les deux types de
transmission jouent leurs réles. Pour Frangois Duparc, « il est fréquent que les traumatismes liés a
I’immigration ne se manifestent dans toute leur ampleur que dans 1’aprés-coup d’une transmission
transgénérationnelle, ne se révélant véritablement qu’a ’occasion de nouveaux traumatismes
survenus a la seconde génération? ». Ainsi, dans L Arabe du futur, les transmissions du pére ajoutent
des dispositions face a la culture occidentale et a I’'univers des pays d’accueil ou I’enfant veut étre
reconnu comme un semblable par ses pairs ; ¢’est-a-dire que le poids de la transmission se mesure a

travers 1’attitude de Riad et des questions qu’il se pose par rapport a sa différence ou a son identité.

Comme exemples de la relation entre parcours migratoire et transmission entre générations
dans L ’Arabe du futur, il y a des éléments symboliques pertinents dans 1I’étape de I’installation. Ainsi,
pour ce qu’on appelle « le bagage », nous trouvons des objets emblématiques de 1’expérience
migratoire d’ Abdel-Razak et de Clémentine, ce sont des objets qui interviennent aussi dans la vision
du monde de Riad (voir annexe 5). En premier, la figurine de taurecau d’ Abdel-Razak : chaque fois
qu’il déménage, la collocation du taureau sur la tél¢ est le rituel pour se sentir chez lui. Ce taureau
poursuivra Riad dans ses réves et nous ’interprétons comme le symbole de la présence paternelle
dans la vie de I’enfant. En second lieu, les objets de la culture populaire européenne apportés par
Clémentine au Moyen-Orient marquent le contact avec son origine et en méme temps ils apprennent

a Riad d’autres fagons de comprendre le monde, différentes de celles intériorisées a 1’école syrienne.

L’on a vu comment la perception de soi et du monde du petit Riad est, dans une certaine
mesure, déterminée par son univers familial. Néanmoins, on considére que dans un contexte de
mobilité qui active et modifie les formes de constituer la subjectivité, la transmission entre pere et fils
n’est pas tout a fait accomplie. Contre le refoulement d’ Abdel-Razak et son attitude face a la France
et a ses origines, on trouve que l’influence de la meére (malgré la participation minorisée de
Clémentine) et de la famille maternelle sur Riad, autant que son expérience 4 1’école en Bretagne et
avec ses copains syriens, ouvrent des possibilités pour la création d’une nouvelle existence, d’une

identité distincte et d’une expérience de la migration différente de celle vécue par son pére.

! Myria Fabregat, « Défauts de transmission symbolique dans la migration », Dialogue 2009/3 (n° 185), p. 29-42.
Consultable en ligne : https://www.cairn.info/revue-dialogue-2009-3-page-29.htm (consulté le 20 décembre 2017), p.
30
2 Francois Duparc, « Traumatismes et migrations. Premiére partie : Temporalités des traumatismes et
métapsychologie », Dialogue 2009/3 (n° 185), p. 15-28. Consultable en ligne sur : https://www.cairn.info/revue-
dialogue-2009-3-page-15.htm (consulté le 20 décembre 2017), p. 17
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Comme toute crise, la migration offre 1’opportunité de résoudre des conflits et de trouver des
solutions personnelles et culturelles nouvelles. Elle peut avoir des effets de « starter » et révéler des
potentialités créatrices au service de la modification de I’environnement et d’une adaptation réussie. (...)

Le migrant pourra a la fin de cette crise se redéfinir et vivre dans deux cultures.!

Bref, le Riad migrant, au contraire de son pere migrant, ne rejette pas la France. Il I’embrasse
autant qu’il embrasse la Syrie. De ce fait, I’expérience migratoire de Riad Sattouf, en tant
qu’auteur/narrateur/personnage, aurait dii permettre la conjugaison d’un savoir que possédait
I’Europe sur le monde arabe et d’un savoir venu du Moyen-Orient lui-méme. Le journaliste Adam
Shatz conclut : « Sattouf shares another trait with his father : a sense of destiny. In The Arab of the
Future, the visual marker of that destiny is his blond hair, the color of his mother’s. The son of Abdel-
Razak Sattouf was raised ti become the Arab of the future; instead, he became a Frenchman with a
“weird name”. That made him a misfit in France, but it also gave him the subject of a lifetime »?
(« Sattouf partage un autre trait avec son pere: un sens du destin. Dans L'Arabe du Futur, le marqueur
visuel de ce destin est ses cheveux blonds, la couleur de sa mere. Le fils d'/Abdel-Razak Sattouf fut
élevé pour devenir I'Arabe de I'avenir; au lieu de cela, il est devenu un Frangais avec un ‘nom étrange’.

Cela a fait de lui un inadapté en France, mais cela lui a aussi donné le sujet d'une vie »).

Ainsi, plus qu’une double absence (au sens exposé par Sayad), nous pouvons parler d’une
double conscience, d’une double présence accompagnée d’une multiplicité de dispositions générées
par une pluralité de contextes sociaux, par une relation entre le passé et le présent de I’action et par
une action de la mémoire incorporée et de la mémoire objectivée. Aussi, par la circulation, les
déplacements vers nouveaux territoires ou Riad a pu agir au milieu de cultures différentes et établir
une relation avec I’ Autre afin de se comprendre lui-méme. En conséquence, Riad Sattouf, sujet d’un
parcours migratoire et d’une transmission entre générations, rend aussi compte d’une identité qui

n’est pas stable, ni jamais unifiée, sinon fragmentée et en devenir.

! Myria Fabregat, op.cit p. 32
2 Adam Shatz, op.cit.
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I1l.  IDENTITES COLLECTIVES ET DIFFERENCES CULTURELLES
DANS L’ARABE DU FUTUR

En suivant la lecture jusqu’a ce point, NOUS avons aussi suivi les comparaisons fréequentes que
Riad Sattouf fait, par rapport & sa constitution comme individu, entre la France et le Moyen-Orient,
au travers des descriptions des pays concernés, de leurs espaces et de leurs habitants. Maintenant,
nous proposons une réflexion sur les identités collectives. Un regard panoramique nous pousserait a
parler de productions et de différenciations des catégories d’Occident et d’Orient ; mais dans les pages
de L’Arabe du futur, il existe plutdt une interpellation réitérative aux régions et aux nations.
Indubitablement, la France, la Lybie et la Syrie sont au centre de cette monstration graphique, pourtant
il y aaussi des références et certaines anecdotes qui font référence a d’autres pays (1’ Arabie Saoudite,
I’Egypte, le Liban, les Philippines, les Etats-Unis, I’'URSS et I’Israél). Lorsque ces nations sont
nommeées ou visitées, il y a une sorte de qualification (en texte et en dessin) pour les catégoriser depuis

le systéme partiel de perceptions des personnages, surtout de Riad et de son pere.

Ces catégorisations, comprises comme démarches de la pensée, font appel aux constitutions
des groupes, ¢’est-a-dire aux identités collectives et aux identités culturelles (la plasticité de la notion
d’identité dépend de I’épithete qui la suit). D’ailleurs, a I’agroupement par nationalité s’ajoutent des
agroupements par un ensemble de marqueurs. La constitution de 1’identité représentée par Riad
Sattouf dans L’Arabe du futur souscrit a 1’étude des considérations d’ordre social, linguistique,
ethnique, territorial, religieux ou de la culture mainstream. Ainsi, il nous semble pertinent de revenir

sur la notion d’identité culturelle.

3.1. Les identités culturelles mises en jeu dans L’4rabe du futur

A partir d’une perspective anthropologique, il faut faire un point sur la notion trés vaste et trés
débattue de culture. Au risque d’étre réducteurs, nous voudrions repérer trois éléments signalés par
Jean-Loup Amselle! qui permettent de bien cibler 1’objet de notre étude. En premier lieu, la culture
comporte les conceptions d’un peuple sur la fagcon dont les choses de ce monde devraient étre. En
deuxiéme lieu, la culture comporte des conceptions sur la fagcon dont le groupe se comporte
effectivement. Finalement, la culture comporte aussi ce qui en fait est objectivement déterminé.
Cependant, la critique d’Amselle indique qu’il est nécessaire d’avoir en compte que la notion de

culture est I’effet de I’historicité et d’un rapport de force asymétrique. Elle est donc liée aux notions

! Jean-Loup Amselle, Logiques métisses, op.cit. p. 47
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de race, d’ethnie, de peuple et de nation. Ainsi, « 1’assignation de telle ou telle culture est donc le
résultat d’un regard extérieur objectivant. Celui-ci produit & son tour toute la gamme d’Autres que
I’Histoire a pu retenir »1. Depuis cette approche, la reconnaissance des différentes cultures ne procéde
d’un arbitraire absolu, parce que leur constitution repose sur un rapport de forces entre ceux qui
assignent et ceux qui font I’objet de telle assignation. Etant donné que nous travaillons sur un récit
énoncé depuis un positionnement, nous pourrions souligner que la perspective de cet énonciateur —
Riad Sattouf- opére pour I’assignation, certainement, dans sa situation au milieu des tensions

représentationnelles et d’une pluralité de dispositions qui ont contourné son habitus.

Pour relier cette approche anthropologique sur les différentes cultures a la notion d’identité
culturelle, nous mettons en dialogue les écrits d’Amselle avec ceux de Stuart Hall. D’aprés le
sociologue jamaicain, il y a deux maniéres de penser I’identité culturelle. La premiére? serait liée a
la culture partagée, une sorte de « véritable moi » collective conformé par plusieurs « moi » qui
partagent une histoire ou des ancétres en commun, fait qui permet de partager des codes culturels, qui
devient des cadres immuables de signification, une sorte d’essence. La deuxiéme reconnait les points
de similitude et, en méme temps, les points de différence qui font appel aux ruptures qui constituent
une singularité. « Les identités culturelles viennent de quelque part, elles ont des histoires. Toutefois,

comme tout ce qui est historique, elles font aussi 1’objet de transformations constantes »°.

Alors, pour le cas représenté dans notre objet d’étude, nous poserons la notion d’identité
culturelle « a cheval » entre les deux conceptions de Hall. Nous étudions 1’essence des collectifs
représentés, mais cherchons toujours une porte ouverte pour échapper a une opposition binaire, a une
résolution définitive. Que Riad Sattouf soit retourné vers son passé pour la graphiation d’un pays,
d’une histoire familiale et de formes culturelles nous permet de lire sa redécouverte comme s’il
s’agissait de 1’archéologie ; néanmoins, 1’énonciateur de ce récit ne reste pas ancré dans ce passé,
parce qu’il le reconstruit a travers le récit, la mémoire et I’imagination. En se représentant comme
enfant, en revenant sur un point de vue marqué par ses souvenirs et par I’interaction avec d’autres, il
est en train de produire son identité. Dans L Arabe du futur, d’un coté, les collectifs —communautés
réelles ou imaginées- représentés dans le passé du personnage sont montrés comme entités closes, par
le contraste entre eux ; d’un autre cOté, le positionnement de Riad exprime une complexité qui
repositionne les frontieres. Il rend compte de sa mobilité, méme quand il montre la stabilité des

espaces sociaux qui ’entourent. Afin d’exposer ce jeu entre les deux perceptions de 1’identité

! Jean-Loup Amselle, Logiques métisses, op.cit. p. 51
2 Stuart Hall, « Identité culturelle et diaspora », op.cit. p. 312
3 Ibid. p. 314
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culturelle qui agissent dans la bande dessinée de Sattouf, il faut traiter les géographies imaginaires

qui traversent le récit.

3.1.1. L’Occident et I’Orient

D’un premier coup, nous envisageons les géographies imaginaires plus étendues dans le
panorama tracé par L ’Arabe du futur, nous parlons des catégories d’Occident et d’Orient. L’Occident
dans ce récit est identifié par la France et les Etats-Unis, tandis que 1’Orient convoque les pays du
nord de I’Afrique et du Moyen-Orient, que couvrait le projet du panarabisme défendu par Abdel-
Razak. Mais ce personnage déterminant dans I’expérience de Riad critique séparément chaque pays

qui compose cet Orient.

Si le lecteur prend ces deux catégories comme des entités closes, monolithiques et homogenes,
une telle perception pourra donner place -comme elle I’a fait plusieurs fois, surtout dans le traitement
médiatique- au débat suscité par 1’expression de « choc de civilisations »!, qui suppose une
hiérarchisation selon laquelle I’Occident dominerait 1’autre et se 1’approprierait intellectuellement.
Il s’agit d’un regard orientaliste qui est possible de trouver reproduit dans certains passages du récit
de Sattouf, ou le Moyen-Orient -en tant qu’unité fictive et fabriquée, mais exposé depuis I’expérience
réelle de ’auteur- se voit attribuer le despotisme, la cruauté, la décadence, 1’ignorance. Comme
exemple, nous avons déja vu plusieurs cas de la participation des leaders autoritaires dans le
déroulement de I’histoire, de la description du comportement des habitants de telle région et quelques
traits fréquents dans le dessin des décors qui dénotent une atmosphére dégénérescente. Le réseau de
perceptions de Sattouf est compromis par cette représentation d’un Orient arriéré et hostile, dans
lequel il reste étranger, mais avec lequel il veut s’identifier. Nonobstant, certaines sequences du récit
graphique montrent aussi que 1’arriération fait aussi parti de la quotidienneté de certaines régions de

France (p.ex. la voisine Bebette, en Bretagne, « vivait comme au Moyen-Age »).

Maintenant, qu’on a fait mention des formes de monstration du Moyen-Orient de Riad Sattouf,
il résulte presque impossible de penser aux relations représentationnelles entre 1’Occident et I’Orient,
donc aux identités culturelles qui se montrent dans ce récit, sans faire référence a L Orientalisme,

texte majeur d’Edward Said :

L En référence aux postulats de Bernard Lewis, dans The roots of Muslim rage, et de Samuel Huntington, dans The
Clash of Civilizations and the Remaking of World Order.
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« L’Orient a presque été une invention de 1’Europe depuis I’ Antiquité lieu de fantaisie, plein d’étres
exotiques, de souvenirs et de paysages obsédants, d’expériences extraordinaires (...) L’Orient n’est pas
seulement le voisin immédiat de 1I’Europe, il est aussi la région ou I’Europe a créé les plus vastes, les plus
riches et les plus anciennes de ses colonies, la source de ses civilisations et de ses langues, il est son rival
culturel et il lui fournit I’une des images de 1’Autre qui s’impriment le plus profondément en lui. De plus,
I’Orient a permis de définir I’Europe (ou 1’Occident) par contraste : son idée, son image, sa personnalité, son
expérience »'.

Néanmoins, bien que la monstration de 1’Orient par Sattouf soit incluse dans le cadre
orientaliste, il nous semble que le travail réalisé par 1’auteur, en dessinant ses séjours en France (en
Bretagne, spécifiqguement), arrive a représenter ces deux territoires, ces deux cultures, par contraste,
en trouvant lui aussi une idée, une image, une fagon de définir I’un par rapport a I’autre. En plus, tel
que cela se passe dans 1’étude de Said, L 'Arabe du futur se construit d’une dynamique relationnelle,
les deux catégories discursives, les deux entités closes s’ouvrent et agissent sur notre personnage,
donc sur sa maniére de représenter les collectivités au sein desquelles il a grandi. Donc, bien que les
enjeux et 1’usage politique du « choc de civilisations » puissent étre présents dans cette bande
dessinée, la représentation agit a son détriment, puis les contacts culturels, leurs rapports sociaux et
symboliques auxquels Sattouf participe, permettent qu’il rende compte des autres, en méme temps

qu’il produit son identité.

Alors, le pouvoir de I’orientalisme dans L ’Arabe du futur reposé sur la perspective de Sattouf
qui se permet en tant que franco-syrien de reporter certains pratiques et représentations jusqu’au point
ou un auteur nettement occidental ne pourrait arriver qu’a la suspicion d’étre raciste. « Si I’on peut
définir une coutume ou une tradition appartenant a sa propre culture, c’est que 1’on a été, ou que I’on
est soi-méme constitue comme porteur de cette coutume ou de cette tradition »2. Dés cette position,
Sattouf arrive a communiquer un sens rationnel et émotionnel pour donner au lecteur une charge de
significations infligées autant a I’espace et a ses composants qu’a la période illustrée. Donc, pour ce
qui concerne 1’ouvrage de Sattouf, ce n’est pas I’Europe qui articule I’Orient, mais la trajectoire d’une
vie partagee entre un passé (raté ?) en Orient et un présent (réussit ?) en Occident. Aussi, depuis
I’angle de vue de I’énonciateur, I’Orient se balance entre les codes d’un monde ancien et un nouveau
monde que I’enfant va découvrir ; entre un univers familier et un autre exotique. L’oscillation entre
les deux —modelé par le voyage, la confrontation, le stéréotype- est le point attractif du récit et marque

la rencontre entre 1’Est et I’Ouest.

Si pour I’orientaliste —comme 1’écrit Said- « I’idée de la représentation est une idée théatrale :

I’Orient est la scéne sur laquelle tout I’Est est confiné ; sur cette scéne vont se montrer des figures

1 Edward W. Said, op.cit. p, 14
2 Jean-Loup Amselle, Logiques métisses, op.cit. p. 51
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dont le role est de représenter le tout plus vaste dont ils émanent »* ; L’Arabe du futur nous permet
de nous ¢loigner de cette identification. L’Orient de Sattouf, bien que fermé en tant qu’entité, n’est
pas homogeéne : cette bande dessinée montre des différentiations internes au Moyen-Orient, méme il
expose une hiérarchisation possible entre les composantes internes du monde arabe. Des images de
1I’Orient nées des passages qui expriment ce point de vue tiennent lieu d’une vaste entité qui, malgré
I’insistance sur certaines similitudes, reste encore fendue. Comme nous le verrons, cette monstration
s’accomplit au moyen d’assignations culturelles par I’appartenance nationale, religieuse ou de classe
des « orientaux » interpellés. Donc, nous sommes obligés de développer une clarification par rapport
aux facons de comprendre les identités collectives qui sont représentées dans ce récit, lesquelles

basculent entre plusieurs types d’appartenance.

3.1.2. Identités régionales et nationales

Si nous persistons sur la ligne d’étudier Riad comme métaphore de ’ensemble de la société a
laquelle il fait référence, parler de I’identité de I’auteur/narrateur/personnage dans L 'Arabe du futur
est aussi parler des identités arabes (au pluriel), ou de 1’identité arabe (en particulier) comme nous
I’observons dans le titre de la bande dessinée. Ce titre, comme nous I’avons déja mentionné, pourrait
étre différent : nous avons ironisé Le Syrien du futur ou Le garcon de Ter Maleeh. Il faut rappeler que

c¢’est Riad Sattouf lui-méme 1’ Arabe du futur, par désignation de son pére (Adf1, p. 157).

Méme dans le contexte de production et de réception de I’ouvrage, I’identification de I’auteur
et du personnage en tant qu’arabes a joué un réle important. Bien que physiquement Riad Sattouf ne
possede pas des traits stéréotypés d’arabe et que cette apparence 1’a distancié du racisme ouvert en
France, il a recu quelques lettres ou il était identifié comme un « sale arabe ». Pour lui?, le seul mot
« Arabe » est devenu hautement chargé en France et, maintenant que le projet de panarabisme est
dépassé, le terme est nettement une épithéte raciale. Ainsi, nous considérons que la mise en valeur
de ce mot dans le titre de 1’ceuvre —hors motifs commerciaux- répond a une réappropriation, appuyé

dans I’ironie- afin de résinifier et de revendiquer une assignation qui avait perdu son sens initial.

Pour établir une base afin de comprendre la monstration de I’identité ou des identités arabes
nous trouvons de I’aide dans les perspectives sociologiques de Pierre Bourdieu sur une idée de

I’identité liée a la région, laquelle serait 1’objet de « représentations mentales ou les agents

1 Edward W. Said, op.cit. p. 80
2 Adam Shatz, op.cit.
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investissent leurs intéréts et présupposeés, et de représentations objectales, dans des choses ou des
actes »'. Ses propositions motivent des réflexions sur les relations et luttes du pouvoir dans le

classement des identités. Ainsi, pour Bourdieu:

Les luttes a propos de I’identité ethnique ou régionale, c¢’est-a-dire a propos de propriétés (stigmates
ou emblémes) liées a I'origine a travers le lieu d’origine et les marques durables qui en sont corrélatives, comme
I'accent, sont un cas particulier des luttes des classements, luttes pour le monopole du pouvoir de faire voir et
de faire croire, de faire connaitre et de faire reconnaitre, d’imposer la définition Iégitime des divisions du
monde social et, par-1a, de faire et de défaire les groupes : elles ont en effet pour enjeu le pouvoir d'imposer
une vision du monde social a travers des principes de division qui, lorsqu’ils s’imposent a 1’ensemble d’un
groupe, font le sens et le consensus sur le sens, et en particulier sur 1’identité et I’unité du groupe, qui fait la
réalité de I’unité et de I’identité du groupe?.

L’idée de région dans L Arabe du futur tombe surtout sur les représentations du monde arabe.
L’identité de groupe convoque des identifications et des divisions par effet du projet de panarabisme
(objets inclus ; p.ex. les drapeaux) et de la langue. D’autres marqueurs agissent, mais a une échelle
mineure. Par exemple, bien qu’ Abdel-Razak mentionne une espece de supériorité ethnique —supposée
dans I’intelligence et la force-, cette idée ne rassemble pas la totalité des personnages arabes. La
religion non plus, malgré la forte présence de 1’Islam et de son influence dans la modélisation de
Riad, les musulmans sont représentés selon la branche a laquelle ils appartiennent, et le récit montre
aussi la présence des chrétiens dans les rues des villes de Syrie et une sorte de laicisme propulsé
depuis un but modernisateur. « Tout le monde s’accorde pour observer que les ‘régions’ découpées
en fonction des différents critéres concevables (...) ne coincident jamais parfaitement. (...) La réalité
en ce cas est sociale de part en part et les plus ‘naturelles’ (...) qui sont pour une grande part le produit

d’une imposition arbitraire »°.

Une autre maniére d’unifier I’identité arabe, dans le roman graphique de Sattouf, est au travers
de la situation de subalternité de cette région par rapport aux puissances occidentales qui autrefois
exercaient son pouvoir colonial. Sur ce point le discours régionaliste montre son c6té performatif
parce qu’il cherche a Iégitimer et faire reconnaitre la région au moyen des nouvelles frontiéres contre
la définition dominante. Si dans les premiers pages de L 'Arabe du futur, nous observons les termes
en quels termes le Moyen-Orient est percu en France, nous pouvons aussi contrepointer les idées
qu’Abdel-Razak exprime et qui 1’érigent en partisan du panarabisme, une forme performative de
I’identité régionale. En tant que modéles et figures paternelles, les leaders de la nation arabe cherchent

aussi I’identification collective avec la région, pour montrer la résistance et la force arabes contre les

! pierre Bourdieu, « L’identité et |a représentation : Eléments pour une réflexion critique sur I'idée de Région », in
Actes de la recherche en sciences sociales, N°35, novembre 1980, p. 65
2 pierre Bourdieu, op.cit. 65
3 Ibid. p. 66
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pays occidentaux. Ainsi nous pouvons observer les cases ou Kadhafi menace militairement la France
en convaincant les ressortissants de la Lybie de se sacrifier pour 1’idéal arabe, sous la figure sacrée
des martyrs. De son coté, Hafez Al-Assad joue aussi son role dans la fabrication des discours
performatifs pour soutenir 1’identité régionale. Le président syrien est montré, a la télévision, en
réalisant la priere matinale (cohésion au travers de la foi) ou en grondant les représentants des pays
plus développés (Adfl, p. 134-136).

Mais, le pére de Riad et les politiciens ne sont pas les seuls a nous montrer ce discours
performatif, les agents de socialisation représentés dans cette bande dessinée aussi le font. Les medias
et I’école, par exemple, quittent une position d’observateur et contribuent a la production de la
croyance, afin de diffuser les valeurs et 1’idéologie de cette construction sociale qu’est 1’identité
régionale. Ces institutions operent aussi au travers des représentations objectales. Dans la graphiation
de I’école nous réparons a nouveau la présence du drapeau syrien, du béret et de la collerette des
patriotes. Tandis que, pour 1’action des médias, nous citons la séquence ou la TV montre les femmes
soldats syriennes mangeant des serpents vivants pour déemontrer leur valeur au président Al-Assad.
Si Clémentine a réagi avec horreur face a cette démonstration, Abdel Razak la justifie et explique que
« ¢’est pour montrer a Israél qu’on a peur de rien ! » et que « Aucune francaise ne serait capable de
faire ¢a ! ». (Adf2, p. 115)

Ces fagons d’opérer du monde arabe comme identité régionale sont reproduites au niveau
national. 1l faut rappeler, que les identités nationales sont aussi des constructions sociales et
historicisées. Pour bien identifier les nationalités et leurs cultures, L ’Arabe du futur oppose certaines
assignations identitaires. Dans un premier niveau, les pays interpelés sont la France et la Syrie ; dans
un deuxieme niveau, la Lybie, I’ Arabie Saoudite, le Liban ; et dans un troisieme niveau, ’Egypte,
I’Israél, les Philippines, 1’URSS et les Etats-Unis (on ne compte pas certains mentions trop rapides
dans le récit). Comme nous 1’avons remarqué, la couleur est un premier signe de différenciation entre
les pays, mais dans le contenu nous trouvons aussi des exemples pertinents par rapport aux

nationalités.

Pour ne pas étaler une liste exhaustive qui pourrait se confondre avec le traitement des
marqueurs de différentiation, nous proposons une révision assez bréve des caractéristiques attribuées
explicitement dans le récit aux peuples et aux nationalités qui y sont citées. Certainement, dans ces
attributions il y a un fond de subjectivité et de relation personnelle que Riad établit avec 1’autre en
question, soit directement, soit auprés de la médiation de son pére ; parfois ces attributions font

référence a une partie ou & un individu en particulier et peuvent étre prises pour de I’essentialisation.
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Cette énumération doit étre prise comme une illustration et non comme la totalité d’assignations qui

s’exposent dans 1’ouvrage, dont une partie a déja été mentionnée antérieurement.

Ainsi dans L’Arabe du futur, la France semble riche et vivante, les francais sont identifiés
comme tres expressifs, mais les enfants étaient plus inconscients. Au niveau politique, les francais
sont des envahisseurs et, selon Abdel Razak, racistes, méme si au début de son experience en France
il adorait la liberté¢ qu’il ressentait dans ce pays. La Lybie a I’air d’étre toujours en construction et
ses hommes sont agressifs et impatients. La Syrie semble aussi en construction, et la-bas la corruption
est naturalisée dans les institutions ; les garcons sont cruels et impropres. Les Saoudiens, dont le récit
fait une longue description mélant histoire et politique (Adf3, p. 24-29), sont des milliardaires amis
des Ameéricains, des islamistes radicaux mais hypocrites et des esclavagistes. Les Egyptiens sont des
traitres aprés avoir accordé la paix avec 1’Israél. Finalement, celui-ci est le pays ‘vilain’ de I’histoire,
a tel point que tous voudraient I’exterminer et que le plus petit trait de ressemblance avec un israélien,
tous identifiés en tant que juifs, est motif de mépris et de punition. Pour les Arabes du récit, Israél est
un voleur et les israéliens les ennemis a battre dans tout domaine. D’autres nationalités sont
catégorisées par leurs traits physiques, ainsi par exemple, les femmes indiennes qui apparaissent dans

I’histoire sont reconnues a cause d’une « drole odeur ».

A part ces représentations qui apparaissent trés directement au cours de la lecture, L’Arabe du
futur permet aussi de réaliser une lecture sur les revendications promus par les identités nationales.
Par exemple, a propos des revendications de ’identité arabe faites par le pére de Riad, en suivant
Amselle, elles sont dues au colonialisme européen qui n’a pas entrainé la disparition des cultures
arabes, mais la confrontation avec la culture dominante, celle-ci ayant provoqué un sursaut de leur
part. Cela peut étre compris comme faisant partie du discours colonial en tant que narration de la

nation.

Nous sommes obligés, maintenant, d’emprunter une définition d’Arjun Appadurai, pour qui
le culturalisme est la politique identitaire ¢levée au niveau de I’Etat-nation, il est « la mobilisation
consciente des différences culturelles, au service d’une politique plus largement nationale ou
transnationale. On 1’associe fréquemment a des histoires et des mémoires extraterritoriales (...) et
presque toujours aux luttes pour obtenir une reconnaissance plus explicite... »' . Cela cale

parfaitement avec les attitudes d’ Abdel-Razak et le discours qu’il mobilise.

L Arjun Appadurai, Aprés le colonialisme. Les conséquences culturelles de la globalisation, Paris, Payot, 2015, p. 48
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En plus, pour étaler I’é¢tude des revendications sur la base de la nation telles qu’elles sont
montrées dans L’Arabe du futur, nous reprenons Amselle pour qui les différences culturelles
s’inscrivent dans le débat entre 1’universalisme et le relativisme culturels. Dans certains passages, le
récit de Riad Sattouf nous rend compte d’actions extrémes commises dans les pays du Moyen-Orient
sous prétexte de la morale sociale, de I’ordre politique ou de la discipline religieuse ; du culturalisme
et du nationalisme. Comme 1’exemple le plus remarquable, nous trouvons la monstration des
exécutions dans trois passages. Le premier exhibe des corps pendus dans les rues de Homs, sous la
justification que donne Abdel-Razak : « C’est horrible mais c’est nécessaire... C’est un exemple...
Comme ¢a, les gens se tiennent tranquilles et obéissent... il faut leur faire peur... » (Adfl, p. 117).
Le deuxiéme c’est la séquence qui explique la mort de la tante Leila, dont nous avons déja parlé. Le
troisieme est raconté par Abdel-Razak quand il se référe a Al-Saoud, le créateur de I’ Arabie Saoudite,
comme un leader qui a instauré son pouvoir en exécutant une partie de la population, mais qui apres
avoir été mis en doute pour ses comportements légers, a décide de décapiter publiqguement les
islamistes qui ont réalisé une prise d’otages a la Mecque et de durcir les lois du pays depuis une
normative religieuse. Ainsi, I’obéissance a la nation, I’honneur des traditions et coutumes et la valeur
de I’individu face a une communauté religieuse sont prises comme des valeurs a revendiquer selon la

pensée culturaliste et nationaliste dessinée dans ce récit.

Donc, du culturalisme Amselle nous dit qu’en tant que « perception des faits sociaux a travers
les ‘traditions’, les ‘coutumes’, les ‘cultures’, ou les ‘nations’, c’est-a-dire en termes d’essence ou
substance, exige (...), ’oubli des conditions de création de 1’entité en question (...). Dans tout
culturalisme, comme dans tout nationalisme d’ailleurs, il est un fondamentalisme qui sommeille »L,
Comme nous pouvons observer dans les attitudes de certains personnages de L ’Arabe du futur, méme
dans Abdel-Razak qui se veut un arabe modernisateur mais qui n’échappe pas au poids de la tradition,

le fondamentalisme sert aux acteurs a se designer eux-mémes.

Ouvrant la signification d’une telle désignation, Riad lui-méme serait un fondamentaliste
lorsqu’il se replie sur la violence face aux ennemis israéliens dans ses jeux. Mais notre personnage
échappe d’un tel fondamentalisme gréce a sa condition de mobilité et d’homme pluriel, qui lui
permettent de résoudre certains conflits que lui pose son interrogation identitaire au moyen de
dialogues avec des individus de cultures différentes et des méprises relevées par les contradictions de
son pére ou 1’échec tangible des projets politiques des leaders des nations arabes, montrés dans

I’atmosphére de décadence qui représente le Moyen-Orient. Par contre, son coté européen est aussi

! Jean-Loup Amselle, Logiques métisses, op.cit. p, 62
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mis en question parce que 1’énonciation du récit et la monstration graphique font de lui un étranger

en France, une France qu’il ne finit pas de comprendre et qui lui est présentée comme une illusion.

Somme toute, nous avons procédé a une étude du géneral au particulier, depuis la partition
Occident/Orient, en passant par les régions, jusqu’aux nations. Bien que, pour illustrer I’'implication
du traitement des identités régionales 1’exposition précédente suffira, nous indiquons qu’un tel proces
pourrait élargir I’échelle d’analyse et nous emmener a traiter les différentes identités entre régions
internes aux pays (p. ex. entre Paris et Bretagne, ou entre Damas et Ter Maleeh). Et au sein d’elles a
une division entre quartiers qui donnerait la place a traiter des différences de classe sociale. Certains
de ces points seront traités dans les parties suivantes ; mais avant il est pertinent de repérer le
stéréotype comme une stratégie pour la catégorisation des identités collectives et culturelles, comme

des entités closes.

3.2. Arabes et Francais. Représentations stéréeotypées.

La mise en page des peuples différents, comme des entités fixes, permet d’aborder la
représentation des stéréotypes dans L 'Arabe du futur. « Le stéréotype (...) est une forme de savoir et
d’identification qui oscille entre ce qui est toujours ‘en place’, déja connu, et quelque chose qui doit

étre anxieusement répété... »*, écrit Homi Bhabha en réfléchissant au discours du sujet colonial.

D’un co6té, ce sont les stéréotypes qui nous informent des stratégies d’individuation et de
marginalisation dont est objet Riad Sattouf dans le récit qu’il nous propose. Le stéréotype le plus
évident, nous I’avons distingué, c’est les cheveux blonds du personnage ; présentés en exces, ses
cheveux dépassent ce qui peut étre démontré empiriquement ou logiquement. Plus qu’une lecture des
stéréotypes positifs ou négatifs, nous essayons de comprendre le processus de subjectivation rendu
possible par le discours stéréotype. Ainsi, chaque fois que les autres enfants qui participent a L 'Arabe
du futur remarquent la couleur des cheveux de Riad, ils le jugent selon la base d’une normative
préexistente —des idées fausses prises comme un systéme de vérité- qui indique que ceux qui sont
différents doivent appartenir au cdté ennemi, dans ce cas les juifs ou les israéliens. « Yahoudi » est le
premier mot que Riad entend de ses pairs en Syrie et cela devient une désignation qui I’accompagnera
pendant toute son expérience au Moyen-Orient ; ¢’est 1’épithéte qui finit par étre pergu comme un

mode de différentiation, une détermination perverse. Les effets de cette pratique de discrimination et

1 Homi Bhabha, Les lieux de la culture. Une theorie postcoloniale, Paris, Payot & Rivages, 2007, p. 121
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de hiérarchisation sont mesurés au moyen des réactions de Riad pour exposer son appartenance a

I’« arabité » et dépasser, infructueusement, sa forme d’altérité.

D’un autre cbté, pour ce qui concerne 1’étude de la bande dessinée et le traitement des
stéréotypes, nous suivons I’approche proposée par Nicolas Rouviére dans son étude d’Astérix, ¢’est-
a-dire des stéréotypes en tant que représentations toutes faites, des schémas culturels préexistants, qui
médiatisent notre rapport au réel*. Cet universitaire comprend aussi le stéréotype comme une
moquerie des idées regues sur des peuples, une critique de 1’ethnocentrisme et une porte vers la
communication universelle. De cette fagcon, on aborde les stéréotypes de 1’identité francaise et les
stéréotypes des identités arabes, ayant en compte que si I’ironie est prise au pied de la lettre, elle n’a

rien de drole.

En suivant I’idée de Rouviére nous nous questionnons sur 1I’imagerie des mondes arabe et
frangais tel qu’ils se révent, ¢’est-a-dire une imagerie bienheureuse. Apres, nous repérons la moquerie
faite par ce récit sur ces deux identités. Pour le premier cas, 1’énonciateur construit dans la
représentation un univers familier, qui correspond a I’imagerie que le lecteur peut nourrir de I’identité
nationale, cela peut donner une image complaisante et sympathique. Du c6té des francais, par
exemple, les vacances d’hiver pour pratiquer du ski —apprentissage inclus- dans les Alpes peut étre
vu comme une situation familiére (Adf2, p. 132-134). Tandis que pour le c6té arabe, les mentions des
produits @ manger typiques de la région fonctionnent dans ce sens-la : Abdel-Razak, envahi par la
nostalgie, fait goQter a son fils des toutes, des makdouss, des kebbés, des lahm bi ajin, et 1’irg souss ;
que I’enfant aime ou déteste le goQt de ces produits peut relever un sentiment de sympathie.

Pour le deuxiéme cas, le lecteur peut s’amuser a déconstruire la fausseté de I’identité
collective. Comme exemple, une anecdote : aprés un exposé sur L’Arabe du futur dans un cours de
master Etudes culturelles, une copine syrienne a réagi en acclamant que les blonds ne sont pas
discriminés en Syrie et que cela peut se préter a une vision assez radicale de 1’école au Moyen-Orient.
De méme, elle a rebattu la graphiation des makdouss dans cette bande dessinée (Adf1, p. 83). Ce plat
est montré comme « un organe sanguinolent » et la famille de Riad le mange par terre, mais pour la
camarade les makdouss sont un plat tres appétissant, partagé dans des situations spéciales et qui ne

correspond pas une telle monstration.

Sur cette identification entre le lecteur et les stéreotypes présents dans des récits, Rouviére

explique que :

! Nicolas Rouviere, Asterix ou la parodie des identités, Paris, Flammarion, 2008, p. 107
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Les sciences sociales, en particulier 1’ethnopsychologie, ont montré le role des stéréotypes dans la
construction identitaire. L’adhésion a une image partagée permet a I’individu de proclamer indirectement son
allégeance au groupe dont il fait partie. On exprime symboliquement son identification a une collectivité, en
assumant ses schemes de représentation. Le lecteur est ainsi appelé (...) a reconnaitre les éléments familiers
qui composent son univers de référence.!

D’une fagon plus générale, nous estimons que les stéréotypes de 1’identité frangaise, dans
L’Arabe du futur, sont issus de I’imagerie culturelle, de la littérature, du cinéma, de la chanson
populaire, du folklore. lls correspondent a ceux décrits par Rouviére dans 1’univers d’Astérix. Pour la
France s’impose, donc, une vision « romantique » qui est issue de cette imagerie culturelle
représentée par les albums de Tintin ou par la figure et la musique de Georges Brassens (nous y
reviendrons). En outre, pour les stéréotypes des identités arabes incluses dans ce récit, bien qu’il y ait
des références aux manifestations culturelles historiques, elles reposent surtout sur des références aux
différences nationales entre les pays du Moyen-Orient et aux différences politico-religieuses entre les
branches de 1’Islam : chiites, sunnites et alaouites. De la méme maniére, dans la bande dessinée de
Sattouf, ils existent des représentations des stéréotypes des classes populaires et des classes

supérieures, des stéréotypes provenant du climat et du folklore touristique.

3.2.1. Les marqueurs de I’identité collective

Les stéréotypes peuvent se montrer sur un fonds d’identité reconstruit, c’est-a-dire en
reconstruisant certains marqueurs de 1’identification, comme le territoire; 1’histoire, plutdt stéréotypée
au travers du patrimoine ; la langue et les maniéres de I’exprimer ; la religion et les démonstrations
de croyance ; et la culture populaire et les formes de la consommation. Ces marqueurs -et d’autres
sur la gastronomie ou les vétements, trop évidents pour nous arréter sur eux- sont aussi compris en

tant que critéeres de différence.

Afin de démontrer comment ces stéréotypes —des catégories qui répondent a une fixité-
agissent dans la construction idéologique de I’altérité, en relation aux identités culturelles
représentées dans L 'Arabe du futur, nous proposons d’observer des criteres de différentiation que la
représentation faite par Riad Sattouf inclut dans le récit. A travers cette classification des stéréotypes,
I’identité collective est vue comme une production nettement culturelle. La reconnaissance des

nationalités se fait au moyen d’une inscription dans une culture héritée.

! Nicolas Rouviere, op.cit. p. 129
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a. Le territoire

Une carte redessinée par Riad Sattouf montre les pays autour de la Méditerranée ou lui et sa
famille ont vécu. Cela est la premiére maniere que 1’énonciateur trouve de montrer le territoire de ses
aventures et de nous placer en tant que lecteurs (Adfl, p. 11). Il s’agit d’un double niveau
représentationnel, déja la carte est un indice graphique du territoire, et le fait d’étre redessinée
simplifie plus encore la dimension du réel : les noms des pays et le tracage des frontieres
(géographiques et politiques) nous rendent compte des entités fixes et d’une hiérarchie entre ce qui

est montré et ce qui n’est méme pas nommé (certaines villes au détriment d’autres).

Le recours a la monstration de cartes a été trés utilisé dans la littérature d’aventures pour
exposer les déplacements des personnages et nous rendre compte des difficultés auxquels ils doivent
se confronter. Le cas est similaire dans L Arabe du futur, suivant la présentation des pays, la premiere
carte représentée par Sattouf nous montre aussi le premier voyage du personnage, sa traversée de la
mer et son arrivée en Afrique du Nord. Apres, au long des trois tomes, nous retrouverons des cartes
redessinées pour nous montrer les itinéraires suivis par les personnages, soit d’un pays a un autre, soit

dans la méme nation (Adf1, p. 53, 75 ; Adf2, p. 90, 152 ; Adf3, p. 92).

Aussi, ces déplacements permettent de voyager au travers des géographies des territoires
visités et de comprendre ces lieux comme des motifs ataviques pour la construction identitaire de
I’individu et de la collectivité. La France de L’Arabe du futur se montre dans I’itinéraire qui conduit
Riad a faire la connaissance des particularités géographiques de la région de Bretagne, il s’agit de la
Bretagne de pécheurs, des falaises a c6té de la mer ou I’enfant habite dans des maisons anciennes,
peut capturer des escargots et des crabes ou prendre le soleil 1’été a Saint-Malo. Par contre pour
Abdel-Razak, étranger dans cette région, la Bretagne est un lieu peu sir ou les maisons n’offrent pas
une bonne sécurité contre les voleurs et ou sa virilité est menacée par des hommes plus forts que lui.

La France des voyages de Riad est aussi les Alpes, ou il ne réussit pas a faire du ski.

Bien que Nicolas Rouviére parle du mythe de Paris comme un stéréotype récurrent dans la
représentation de la France, Sattouf ne préte pas autant d’attention a cette ville. Paris, dans L ’Arabe
du futur, est une ville de passage. La ville de la vie bohéme n’est pas représentée dans ce récit, mais
I’amour et la mode y sont présentées brievement. En ce qui concerne 1’amour, Paris est le lieu pour
la rencontre entre Abdel-Razak et Clémentine, néanmoins cette rencontre se déroule dans une
atmosphére d’incommodité. Pour la mode, par contre, la monstration des Galeries Lafayette expose

des références dans ce sens-13, soit quand Riad visite le magasin, soit lorsqu’Oum Hassan, la femme
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du Général a Ter Maleeh, prend la France comme synonyme de luxe et savoir-vivre : « J’aime
Parisse ! Les Galeries Lafayette » (Adf2, p.53).

L’itinéraire aux pays du Moyen Orient fonctionne aussi pour faire connaissance avec la
géographie, les paysages et les particularités des lieus visités en Lybie, en Syrie ou en Liban. Pour ce
qui concerne le premier foyer de Riad au Moyen Orient, la Lybie se montre avec une Tripoli de sable
mouillé, de chantiers déserts et d’affiches de Kadhafi partout, aussi avec une Leptis Magna pleine de
ruines a coté de la mer ; le reste de la Lybie pour Riad c’est son appartement avec gouttieres et murs
craquelés. Pour le Liban, les particularités géographiques sont mieux décrites et illustrées. Tarek et
sa femme font découvrir la région et une vue superbe de la plaine de Bekaa qui s’étale jusqu’a Ter

Maleeh ; mais le Liban c’est aussi Beyrouth, avec ’air plus moderne que la Syrie.

En Syrie, les espaces sont plus remarqués et sont mis en considération avec d’autres éléments
politiques, historiques et religieux. De Damas, 1’aéroport en banlieue, 1’autoroute bordé d’échoppes
bizarres et la maison du président. De Ter Maleeh, les maisons familiales, les fleuves sales, les champs
pauvres et un horizon qui s’ouvre vers la plaine pour remarquer le Mont-Liban et une géographie qui
divise les villages alaouites de celles de sunnites et des chiites. De Homs, le paysage urbain, des rues
remplis, du bruit et des alaouites, chiites et chrétiens, chaque groupe dans son quartier a lui. De
Palmyre, les ruines qui s’étalent vers I’infini. De Lattaquié, la cité balnéaire et 1’hotel « de luxe ».
Finalement, en Syrie, le récit montre un clivage géographique et social entre la province et la capitale :
a Damas, la vie est de luxe en comparaison a la vie a Ter Maleeh, 1’épouse d’un autre Général le

classe : « Tell your husband to live in Damascus... It’s better... Villages are hard... » (Adf2, p. 99).

Les territoires des pays arabes sont aussi liés a sa richesse naturelle en gaz et pétrole, dont le
lecteur peut observer le dessin de certaines cheminées actives. Chaque fois qu’Abdel-Razak raconte
une histoire concernant un pays déterminé, le pétrole surgit comme le mobil des intéréts
internationaux et comme une ressource pour les économies de la région. Cela comme une monstration
de que la matiere prime et les industries sont aussi des éléments de revendication quand les identités

nationales sont interpellées. Tous les pays de la région sont concernes.

Méme, sortir des territoires peut donner voie libre a 1’exploration des stéréotypes dans
L’Arabe du futur. La comparaison tombe sur les compagnies aériennes francaise et syrienne. Le calme
regne dans les voyages de la famille dans les avions des compagnies francaises, les enfants sont
chouchoutés et le périple se développe en harmonie. Par contre, I’expérience dans 1’avion qui les
transporte de Syrie en France est un chaos. Dans le vol de Syrian Arab Airlines, « les hdtesses étaient

désagréables et ne souriaient jamais », I’avion disposait de deux classes, la famille est séparée, « les
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pilotes de Syren airlines étaient d’anciens pilotes militaires. Ils décollaient a pic... et se remettaient
droit en deux secondes », il y avait de la fumée et de la puanteur et, a la fin du vol, le bruit et les
applaudissements des passagers (Adfl, p.149-151). Tout ce vol est un ensemble de stéréotypes de ce

qui pourrait étre le pire voyage en avion et cela sort des attributs donnés aux pays qui y participent.
b. L’histoire

Comme 1’on vient de le voir, la connaissance de certains lieux se connecte avec la visite des
vestiges de villes anciennes qui datent de I’Empire Romain. « La visite touristique se coule
parfaitement avec la découverte des témoignages architecturaux du passé qui constituent des
symboles forts de I’identité collective ». Il s’agit de sites classés comme Patrimoine culturel de
I’Humanité et leur représentation dans le roman graphique de Riad Sattouf rend compte d’un récit
historique qui s’impose comme un signe de la fierté des peuples mentionnés. L’un des sites le plus
important par sa valeur historique est Palmyre. La visite des ruines est mise en avant par les remarques
de la graphiation et par les commentaires de 1’énonciateur et des personnages. « C’était magnifique »
indigue une remarque fléchée, méme si au milieu des ruines il y a des endroits dédiés au paturage et
malgré 1’indifférence exprimée par Abdel-Razak toujours depuis une perspective d’une arabité

supérieure.

La séquence des cases qui mettent en valeur les vestiges de Palmyre est accompagnée par
I’irruption d’un récit historique dont la narration est partagée entre 1’énonciateur et le pére de Riad.
Ainsi, au long de cing pages (Adf2, p. 91-95) le lecteur connait I’histoire de ce site par la médiation
de ces deux voix : Abdel-Razak : « Bah, c¢’était une cité pour les caravaniers... C’était avant les
Arabes... C’est mal connu, I’histoire de cette ville... » « Y avait une reine ici, elle s’appelait Zénobie.
C’¢était une Romaine... Une vraie salope, comme toutes les italiennes... haha ». L’énonciateur : « Au
I1le siecle avant Jésus Christ, Zénobie avait fait de la cité caravaniére de Palmyre une ville rayonnante
dans le domaine des arts. » « La ville avait ensuite été prise par les Arabes au Vlle siécle. » Les deux
voix permettent, ainsi, d’écouter deux registres différents de 1’histoire, chacun répond aux points de

vue distincts mais les deux sont unifiés dans 1’émerveillement de Riad.

Dans la représentation de Palmyre, la fierté des syriens face aux puissances occidentales est
exposée au moyen d’une interrogation que le Général demande a étre traduite pour que Clémentine
la seule francaise adulte dans ce passage puisse répondre : « Demande-lui ce qu’elle pense de

Palmyre, et si elle pense qu’il y a des choses plus belles en France ». La traduction est ratée et le

! Nicolas Rouviére, op.cit. p, 215
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dialogue interrompu, mais nous dirions que la question du Général possede une réponse en soi-méme

et qu’une telle question s’adresse a générer une hiérarchisation sous 1’idée de civilisation.

Par contre, les visites en France n’ont aucun rapport avec des sites patrimoniaux et la seule
mention d’un lieu d’exception, la Tour Eiffel —image cliché de Paris-, s’est faite depuis la Syrie, a
I’école de Riad, aprés un interrogatoire sur son identité motivé, naturellement, par ses cheveux blonds
(Adf2, p. 38). « La France ! Qui parmi vous sait quelle est la particularité de la France ? », demande
la maitresse. « C’est des juifs ? », questionne un éleve et la maitresse répond « Beaucoup d’entre eux
oui. Mais pas tous. C’est un pays qui préfére les Américains a I’'URSS. Les Frangais sont donc amis
avec Israél. » Apres elle continue : « La France, c’est joli, la capitale, c’est Paris. Et a Paris, il ya la
plus haute tour du monde : la tour Eiffel ! L’as-tu déja vue ? » Non, Riad ne I’a pas vu. Chargé
d’assignations politiques et religieuses a la France, donc a son identité collective, la séquence finit

par la mention d’un stéréotype positif.

Mais les sites patrimoniaux ne sont pas les seuls a proposer des contrepoints sur I’histoire
comme marqueur de différenciation entre les identités collectives, I’histoire actuelle agit d’une fagon
similaire. Ainsi, lorsque la famille se rend au Liban, Abdel-Razak émet un monologue que nous
résumons puisqu’il laisse apercevoir la construction d’un récit historique croisé par les contraintes
d’un sujet colonial. Le monologue du pére de Riad explique que la Syrie faisait partie de I’Empire
Ottoman, lequel s’est effondré a cause d’un leadership mauvais ; qu’aprés la Premiére Guerre
Mondiale, les européens —Francais et Anglais- se sont partagés I’Empire et ils ont tracé les fronticres,
donc les Arabes n’ont rien choisi et ils étaient soumis aux occupants, lesquels donnérent le pouvoir
aux minorités chrétiennes, chiites, sunnites... « De fait —explique Rouviére- la reconnaissance de

I’identité étrangére passe par I’évocation d’une histoire collective ».

Comme nous I’avons annoncé dans le premier chapitre, lorsque nous avons exposé le contexte
diégétique de L ’Arabe du futur, le récit des faits historiques aide le lecteur a bien se placer face a
I’histoire, de cette fagon le lecteur a connu la trajectoire de Kadhafi et d’Al-Assad. Mais, la narration
des faits historiques sert aussi a la confrontation des points de vue des personnages, toujours dans un
jeu de revendication identitaire nationale. Dans le cas de cette BD, le renversement des positions de
pouvoir et des jugements selon la morale occidentale touche 1’histoire de la France et du Moyen-
Orient et il est entrepris par Abdel-Razak dans son désir de valider 1’esprit arabe. Par exemple, si les
pendaisons et les exécutions dont nous avons parlé plus haut provoguent des réactions d’indignation

chez Clémentine, le pére de Riad n’hésite pas a apprendre a son fils un peu d’histoire francaise,

! Nicolas Rouviére, op.cit. p. 216
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lorsqu’il raconte que le dernier exécuté par guillotine en France fut un Arabe (le tunisien Hamida
Dajdoubi, en 1977). De ce fait, le stéréotype de la cruauté arabe et I’'image trés diffuse des islamistes
radicales en décapitant les occidentaux est renversé par la mention d’un épisode historique et de

caractéristiques similaires.

c. Lalangue

« La langue enfin est un élément déterminant de la construction identitaire. Elle est sans doute
le premier lien social par lequel une collectivité se constitue et pose ses frontiéres avec 1’extérieur.
L’étranger, le ‘barbare’, au sens étymologique du terme grec barbaros, est toujours celui qui parle un
autre langage et qu’on ne comprend pas », indique Rouviére dans son étude des stéréotypes dans
Astérix. De notre cOté et a ce point, nous ne pouvons pas ignorer I’importance d’une identité
linguistique dans L 'Arabe du futur, surtout quand Riad semble étre divisé par un choix entre 1’arabe
et le francais, un choix dérivé de sa double appartenance nationale et qui pour 1’enfant se présente
aussi comme un choix a faire entre son pere et sa mere. « Regarde ce que j’ai ramené de France ! Une
méthode pour t’apprendre a lire et écrire le frangais ! On va voir quelle langue tu vas apprendre en
premier !», dit Clémentine, mais la réponse d’ Abdel-Razak est violente : « L arabe bien siir ! Qu’est-
ce que tu crois ? C’est I’arabe qu’il va apprendre en premier ! On s’en fout du frangais ! » (Adf2,
p.49). 1l faut rappeler aussi les problémes qu’Abdel-Razak avait en France pour s’exprimer en
francais, donc sa réaction peut étre mesurée comme la réponse vers un refoulement. Finalement, Riad
n’a pas le choix, il doit apprendre 1’arabe et cet apprentissage est représenté comme une forte pression
sociale qui agit dans les différents espaces sociaux, dans la famille, & I’école, avec le groupe de pairs,
mais aussi comme une singularité lorsque 1’enfant interagit avec d’autres personnages en France ou

au Moyen-Orient.

D’un co6té, en ce qui concerne la langue arabe, I’apprentissage de Riad est accompagné de
plusieurs stratégies, dont les plus significatifs sont I’enseignement a 1’école, son usage dans 1’univers
familial, et une intériorisation au sein du groupe de pairs. Tant la politique comme la religion sont
véhiculées dans cet apprentissage, a cause de I’importance donnée aux hymnes patriotes et au Coran.
D’abord, I’apprentissage a 1’école est représenté dans la BD au travers des graphemes et des signes
phonétiques mis au service de 1’apprentissage de la lecture. La disposition de Riad fait que la
découverte de la langue soit un événement émerveillant (Adf2, p. 64-65) ; ainsi pour le sens de la
lecture, les variations dans 1’écriture et le son des lettres fascinent notre personnage. Néanmoins,
I’incidence de 1’idéologie nationaliste dans 1’apprentissage postule que la langue comme critére de
différenciation est aussi percue comme une instance fixe qui sert plutét pour une communication

intentionnée. Ensuite, dans un sens pareil, la religion agit aussi dans I’apprentissage de la langue parce
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que la lecture de sourates du Coran est mise en avant dans la pédagogie syrienne. Egalement, la
religion se méle avec la fonction de la langue dans d’autres espaces sociaux, ainsi Riad est interpellé
plusieurs fois par les amis de son pére qui lui demandent de dire des choses en arabe en relation avec
I’Islam ; comme I’enfant n’est pas trés doué, la honte est pour lui et pour son pere, une honte qui

blesse la fierté arabe.

Aussi, au sein du groupe des pairs, la religion occupe une place capitale dans 1’apprentissage
de la langue : « Mes cousins utilisaient beaucoup le mot ‘haram’ pour qualifier les mauvais
comportements. ‘Haram’ peut se traduire par ‘interdit par le sacré’ », commente Riad. Méme,
I’apprentissage d’insultes en arabe fait référence aux interdictions de la foi musulmane. De ce fait
aprées faire connaissance avec les fagons de dire des insultes en syrien comme « Fils de chien »,
«Leche mon cul », « Nique ta mere » ou « Maudit soit ton pere », Riad comprend que la pire insulte
c’est « Maudit soit ton Dieu ». Ses cousins lui donnent un conseil : « Cette insulte, tu ne peux pas
évidement la dire a un musulman. Tu peux la dire qu’a un chrétien ou un juif que t’as prévu de tuer ».
Dans une ambiance hostile comme la Syrie pour Riad Sattouf, les insultes montent en intensité, mais
la base pour I’interpeller est toujours « Yahoudi » ou « sale juif ». Paradoxalement, le langage

religieux est utilisé pour les insultes autant que pour demander pitié.

Au long des trois tomes de L Arabe du futur, Riad explique et traduit des nouveaux termes
qu’il apprend et il met aussi —particularité de sa condition double- en comparaison 1’arabe et le
frangais. Un commentaire du Riad énonciateur dans ce sens dit : « En arabe, il y a plein de sons qui
n’existent pas en francais. Je trouvais que certains de ces sons pouvaient rappeler le bruit du

vomissement... J’avais donc honte de parler arabe devant des inconnus... » (Adf1, p. 152).

D’un autre coté, Riad, malgré I’imposition de son pere, commence a apprendre a lire et a
écrire le francais. Il le fait a sa maison sous la tutelle de sa mere (Adf2, p. 148-149). Pour I’enfant,
I’expérience est une horreur : « L’arabe me semblait plus logique. Le frangais m’apparaissait comme
une activité risquée ou I’on pouvait multiplier les erreurs sans méme s’en apercevoir. Je ne voulais
pas apprendre cette langue ». Mais 1’enfant réussit une fois qu’il commence a comprendre les
dialogues de ses Tintin, fait qu’on peut apercevoir comme un acte décisif dans le parcours de Riad
Sattouf tenant en compte que la représentation de son identité se fait a ’intérieur d’un systeme de

représentation tel que la bande dessinée.

Nous voudrions souligner le fait que, sur la division entre I’apprentissage des langues et
I’importance d’une face aux autres, « une langue est ouverture a ’autre, appel a I’autre, elle n’existe

que dans son rapport a I’ensemble des langues et des sociétés proches ou éloignes qui font sens pour
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elle »*. Donc, dans L ’Arabe du futur, en ce qui concerne la construction identitaire, I’arabe prend sens
avec le francais et vice-versa. C’est ainsi que nous trouvons dans les pages de ce récit des arabes qui
parlent en frangais, soit comme une marque de distinction (p.ex. au Liban), soit comme une nécessité
commerciale (dans le marché de Homs) ; et des frangais qui parlent 1’arabe (Charles, le mari de la
grand-mere de Riad). Manifestement, la représentation des accents est mise en relief par la fagon
d’écrire les textes dans les bulles. En plus, si dans ce récit nous trouvons des représentations par
rapport au francais et a I’arabe, nous observons aussi I’inclusion de I’anglais comme une marque de
statut ou, plutét, comme une parodie de ce statut (p.ex. les dialogues en anglais entre Clémentine et

les femmes des Généraux).

Finalement, il faut mentionner que dans I’énonciation et dans la graphiation de L Arabe du
futur, Riad Sattouf inclut des dialogues en arabe et que, certains d’entre eux, son objet d’une mise en
page spéciale. Méme, 1’édition du livre —le medium- remarque que les dialogues en arabe sont aussi

écrits par Sattouf lui-méme.
d. La religion

Dans L Arabe du futur, la religion apparait comme un trait identitaire principal. L’Islam est la
religion la plus montrée, mais ses branches partagent les pages avec le christianisme des catholiques
et des orthodoxes, tandis que le judaisme est représenté indirectement mais d’une maniére décisive
(ils sont toujours I’ennemi, il n’y en a pas d’autre) pour la construction des identités collectives, au

sein desquelles Riad essaie de se retrouver.

En guise d’éclaircissement, il faut insister —comme le fait Jean-Frangois Troin- sur la

différenciation nécessaire entre Arabe et musulman :

Il'y a fréguemment dans I'opinion confusion entre identité arabe et identité musulmane, ce qui
s'explique aisément, la grande majorité des Arabes étant musulmans et I'empreinte religieuse étant partout
dominante. Les signes en sont trés marquants et fortement présents: mosquées sur I'horizon des villes et des
campagnes, appels répétés a la priere, fétes religieuses unanimement célébrées, pratiques du mois de Ramadan,
interdiction du porc et de I'alcool dans I'alimentation, foulard ou voile portés par une proportion croissante de
femmes. Mais il existe d'importantes communautés d'Arabes chrétiens, coptes, maronites, grecs orthodoxes au
Moyen-Orient et il ne peut donc y avoir recouvrement total entre religion et communauté?.

Curieusement, dans le récit de Sattouf, dans la représentation de son expérience au Moyen-
Orient, nous trouvons les signes énumérés par Troin, soit pour ’empreinte de 1’Islam comme

dominant, soit pour I’inclusion dans le récit de la communauté chrétienne. Dans un premier lieu,

! Jean-Loup Amselle, op.cit. p. 43
2 Jean-Francois Troin, « L'identité arabe : de I'espace de la nostalgie aux territoires en mouvement», in Annales de
Géographie, t. 113, n°638-639, 2004, pp. 531-550, p. 532-533
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pour la marque de I’Islam, Riad Sattouf nous montre la fagon de faire les prieres des familiers et d’Al-
Assad ; I’appel a la priére, dont « le son était cosmique » ; la pratiqgue du mois du Ramadan ;
I’interdiction de manger du porc, que Riad rompt & conscience ; les femmes avec foulards et hijabs ;

le respect aux écrits et aux feuilles du Coran qu’il faut, s’ils sont par terre, ramasser et embrasser.

Les signes de I’Islam s’étalent dans plusieurs passages de L ’Arabe du futur a tel point qu’on
dirait que la religion est le critere de différentiation qui se montre le plus dans I’expérience de jeunesse
de Riad. Comme cela se passe avec la langue, Riad intériorise les normes religieuses sous les
indications de son pére, a I’école et avec ses pairs. Le lecteur peut se faire une idée des normes de
I’Islam par médiation de la narration de Riad ou parmi les bulles de cette bande dessinée. Ainsi, nous
savons que « le calendrier musulman est fondé sur les mois lunaires. Il commence en 622, 1’année ou
Mahomet a quitté la Mecque (...) L’année lunaire comptait douze mois. Le neuviéme est le mois du
‘ramadan’. Pendant ce mois, il est interdit de manger et de boire, du lever au coucher du soleil. (...)
Dans ma classe tout le monde faisait le ramadan » (Adf3, p. 65). Et comme cela, d’autres scénes du

récit graphique reproduisent les cing piliers de I’islam et les interdictions par le sacré.

Mais I’islam est aussi représenté par les comportements de ses pratiquants, lesquels ne suivent
pas toujours la ligne droite. Entre une religiosité légitimatrice des individus et I’hypocrisie des
croyants, L ’Arabe du futur fait la distinction entre bon et mauvais musulman et, en méme temps,
ouvre un espace pour que Riad puisse hésiter sur I’existence de Dieu. Ses cousins lui montrent la
pratique d’une religion qu’ils ont intériorisée, mais sa famille aussi lui permet d’arriver a des
conclusions comme : « Dans ma famille, les croyantes passaient leurs temps a parler de Dieu et a se
réclamer de lui. Ils louaient la pureté morale, ’honnéteté, la gentillesse, la sincérité... et faisaient tout
a I’inverse (...) Il me semblait évident que si Dieu existait, il ne supporterait pas une telle hypocrisie
(...) Il n’existait pas » (Adf3, p. 17). Le personnage le plus débattu a cause de sa relation avec les lois
de I’Islam est Hadj Mohamed, qui a fait son pélerinage a La Mecque et se montre en public comme

un homme juste, mais n’a pas hésité a voler les terres de son frére, Abdel-Razak.

De son coté, Abdel-Razak est le personnage qui montre le mieux les contrapositions par
rapport au respect de I’Islam et un esprit modernisateur qui met en question la foi. Comme
universitaire formé en France, il se réclame moderne et rationaliste, mais il n’arrive jamais a échapper
au traditionalisme de sa famille et a la pression de la morale religieuse au Moyen-Orient. Ce clivage
le mene a experimenter des conflits avec sa famille et a des crises personnelles. 1l ressent de la honte
quand son frere et sa mére font leurs priéres, mais oblige son fils a toujours se comporter comme un

bon musulman, a faire le Ramadan et a connaitre par cceur les sourates du Coran. Selon Riad, son
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pére « affirmait ne pas étre croyant ou religieux, mais defendait sans cesse les sunnites en disant

qu’ils étaient les seuls a avoir raison » (Adf1, p. 116).

A cause de ses contradictions, Abdel-Razak se dispute avec sa mére, mais aprés il demande
le pardon de Dieu. C’est précisément sa meére qui lui expose son clivage et lui reproche d’étre un
mécréant: « Tu ne fais pas tes priéres, tu ne vas pas a la mosquée, tu te prends par un Européen ». La
seule réponse qu’Abdel-Razak escrime est : « Mais tu ne comprends rien, je suis moderne ! Je suis
un musulman moderne ! » (Adf3, p. 16). Donc, d’apres I’attitude d’ Abdel-Razak il faut tenir compte
du repere de Troin : « Etre musulman est ainsi (...) avant tout un comportement, étre arabe est une

forme de reconnaissance entre soi »*.

Précisément, le comportement d’ Abdel-Razak qui le mene a chercher une légitimité comme
bon musulman face a la communauté de Ter Maleeh est 1’autre motif qui pousse Riad a se soumettre
au rituel de la circoncision. Un tel rituel est ressenti pour ’enfant comme la preuve finale

-mais erronée- de son appartenance a une communauté Arabe qui 1’a toujours méprisé comme juif.

Ensuite, L’Arabe du futur montre ’existence d’autres branches de I’Islam et d’autres
communautés, fait qui correspond a I’idée d’une entité qui n’est pas fixe du tout. Ainsi, de I’Islam le
lecteur fait connaissance avec des sunnites, chiites et alaouites, qui partagent la méme région mais
qui font partie d’un systéme de hiérarchisation régi par une répartition des territoires et un quota de
pouvoir, laquelle permet a Abdel-Razak d’exprimer certaines conclusions de caractére politique. Les
différences entre ces branches sont aussi racontées par 1’énonciateur et une telle narration fait partie
du contexte du récit (Adfl, p. 69-70). En outre, la communauté chrétienne est aussi exhibée dans le
récit de facon individuelle et de facon collective. Pour la premiére, il y a le personnage de Tarek. Pour
la deuxiéme, 1’assignation interpelle les chrétiens de Homs, ville ou chaque quartier correspond a une
croyance. Le fait d’étre chrétien au Moyen-Orient motive une réflexion d’ Abdel-Razak dans laquelle
nous trouvons un croisement entre appartenance religieuse et territoire : « Les chrétiens, pfff... A
quoi ¢a sert d’étre chrétien dans un pays musulman ? C’est de la provocation... Quand tu vis dans un
pays musulman tu dois faire comme les musulmans... C’est compliqué... Tu te convertis et t’es

tranquille... » (Adf1, p. 116).

Aprés, la France dans le récit de Riad est le lieu pour questionner toute croyance. Le pere de
Clémentine, qui détestait les religieux, apprend a ses petits-enfants : « Ecoutez-moi bien les enfants !

Attention aux personnes qui vous demandent de ‘croire’ en quelqu’un ou quelque chose. Si vous les

! Jean-Francois Troin, op.cit.
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observez bien, vous verrez que c’est leur intérét que vous mettiez a croire... pas le votre ! Les
religieux, c’est la vraie malédiction de I’humanité ! » (Adf3, p. 122). Cependant, Riad apprend que
la religion en France, le catholicisme, est aussi vécue dans 1’hypocrisie, comme une sortie possible
dans les moments de peur. C’est comme cela que sa grand-mere 1’expose aprés avoir confessé a sa

fille qu’elle fut baptisée suivant les menaces d’un curé.

Pour conclure cette partie, nous nous demandons quelle image Riad a de Dieu ? Selon son
récit, I’enfant ne peut pas croire en 1’existence de Dieu, parce qu’il n’a pas de preuve, méme s’il les
a par rapport aux autres « phénomeénes surnaturels » : la petite souris qui a pris sa premiére dent
tombée et le pere Noél qui lui donne des cadeaux. Que les trois personnages soient placés dans une
méme dimension pour les comparer, nous mene a considérer que tant Dieu comme les autres occupent
une place dans la fantaisie de I’enfant. En plus, s’il y a un Dieu pour Riad, il aurait la téte de Georges
Brassens, cela a cause d’une information que lui transmet sa mére et que nous trouvons trop drole
pour I’ignorer : «C’est lui, c’est Georges Brassens... Il est trés céleébre... C’est un vrai dieu en
France. » Apres la réaction d’ Abdel-Razak, Clémentine retire ce qu’elle a dit, mais pour Riad il n’y
pas de marche en arriére : « Je ne comprenais pas ce mot. Mais depuis ce jour, quand j’entends ‘Dieu’,

je vois la téte de Georges Brassens » (Adfl, p. 25).
e. Les objets culturels et leur consommation

D’apres cette présence de la figure de Georges Brassens dans le récit, nous comprenons que
L’Arabe du futur valorise aussi une conception de 1’identité depuis les manifestations de la culture
mainstream et populaire, parce que certaines représentations sur les peuples sont issues d’images
diffusées par I’art et les médias. En plus des chansons de Brassens, Riad Sattouf utilise par exemple
des références aux albums de Tintin pour nous rendre compte d’une sorte d’éducation sentimentale
des francais. Aussi, le cinéma constitue une référence pour la construction identitaire de Riad, comme
nous 1’avons déja cité au travers des personnages du cinéma américain, de Mad Max a Conan le
barbare ; parce que dans le récit de Sattouff, les limites entre les paysages réels et les paysages
fictionnels sont brouillées a cause d’un public enfantin susceptible de construire des mondes
imagines. De méme, les pays sont associés a quelques personnages emblématiques mis en star par les
médias, comme Brigitte Bardot pour la France ou Ronald Reagan pour les Etats-Unis, dans les pages
des numéros de Paris-Match que Clémentine trouve dans le marché de Homs, lesquels lui servent

pour avoir un contact avec son Occident.
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La distribution des moyens physiques de produire et de disséminer 1’information et les images
du monde créées par ces médias composent les médiascapes, dont nous parle Arjun Appadurail. En
suivant cet anthropologue de la mondialisation, nous constatons que les images diffusées par les
médias dans les cases de L 'Arabe du futur sont altérées en fonction de leur mode documentaire ou de
divertissement, de leur public local ou transnational et des intéréts de ceux qui les contrélent. Les
médiascapes fournissent « a des spectateurs disséminés sur toute la planete de larges et complexes
répertoires d’images, de récits et d’ethnoscapes, ou sont imbriqués les mondes de la marchandise et
celui de I’information et de la politique »%. C’est ainsi que les médiascapes sont suivis par des
idéoscapes, dont les images sont en rapport avec des idéologies des Etats, comme nous ’avons déja

pointé pour le culte a I’'image des leaders arabes.

La particularité remarquée dans L’Arabe du futur est que les objets culturels
-et certaines idées qu’ils véhiculent-, quel que soit son origine, peuvent étre consommeés méme a
I’intérieur des sociétés fermées comme la syrienne, malgré les coups de la censure. Ainsi, il existe
une distinction a propos des espaces pour une telle consommation, Galeries Lafayette pour la France
et le marché noir pour le Moyen-Orient (a exception du Liban), ces contextes fournissent un lien entre
I’environnement social et le symbolisme des objets, lequel est aussi en lien avec la représentation de
I’abondance ou le dénouement. Les dynamiques propres a chaque marché sont mises en avant par le
personnage ou par I’énonciateur : i dans les supermarchés européens, il faut étirer le bras pour pendre
les produits du rayon, au Moyen Orient il faut aller aux centres de rationnement ou a la zone du
marché illégale. C’est ainsi que les formes de 1’économie globale se montrent dans la vie quotidienne
des personnages. Riad nous explique qu’en Syrie « a cette époque, les biens d’importation étaient
fortement taxés par le régime. Cela pouvait aller jusqu’a 600%. Alors les gens se rabattaient sur la
contrebande » (Adf2, p. 82-86).

Selon Amselle, I’engendrement culturel dans un contexte de globalisation se manifeste en
premier lieu par le ciblage des produits commercialisés par les multinationales. C’est donc souvent a
travers la consommation de produits importés ou I’importation d’idées étrangeres que se manifeste le
plus fortement 1’identité culturelle®. L’Arabe du futur est généreux pour la représentation de
I’incidence de la culture mainstream dans la réalité sociale du Moyen-Orient. Nous I’identifions par
la présence des films et des jouets américains ou japonais, qui sont I’objet de désir de Riad, mais

aussi par la présence des produits occidentaux dans le commerce informel et les magasins spéciaux

L Arjun Appadurai, Aprés le colonialisme, op.cit. p. 73-74
2 Ibid.
3 Ibid. p. 23
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en Syrie. Par ce moyen, Abdel-Razak achéte une machine a laver, une gaziniere et un magnétoscope

pour sa maison, tandis que la Mercedes Benz de ses réves devra attendre.

Il nous semble pertinent de suivre dans quelque mesure les réflexions qu’Appadurai a menées
a propos de la circulation de marchandises et de la valeur qu’elles incarnent dans leurs échanges.
« Les marchandises, comme les personnes, ont une vie sociale »*, nous dit I’intellectuel indien. Donc,
les produits culturels, I’électroménager et la voiture des réves d’ Abdel-Razak sont les marchandises,
que les personnages de L 'Arabe du futur chargent de valeur (la valeur comprise comme le jugement
porté sur les objets par les sujets). Ces objets existent entre le désir des personnages et la jouissance
qu’ils peuvent offrir une fois les sacrifices exigés par 1’échange sont accomplis ; leurs significations
sont inscrites dans leurs formes, leurs usages et les trajectoires. De ce fait, la valeur accordée aux

objets est médiatisée par la politique et le contréle social.

Au sein de ces circulations et échanges, L’Arabe du futur propose aussi une distinction
concertant les biens de luxe. La Mercedes-Benz est considérée comme tel et seulement les nouvelles
élites de Syrie ou les milliardaires Saoudiens peuvent s’en offrir une, donc son principal usage est
rhétorique et social (aussi en France ou le pére de Clémentine en a une dont il remarque la puissance).
Une chose pareille se passe avec les jouets de Riad ou d’autres enfants qui appartiennent aux classes
supérieures, la possession de tels objets leur confére une distinction face a leurs pairs. Les biens de
luxe de ce récit ont les attributs notés par Appadurai? : restriction, par le prix ou par la loi, aux élites ;
complexité d’acquisition ; capacité a signaler des messages sociaux assez complexes ; un savoir

spécialisé comme prérequis ; et, un fort lien de leur consommation a la personnaliteé.

En conclusion, bien que les objets culturels, qui incluent les moyens de diffusion et les images,
désignent une appartenance culturelle qui renvoit aux pays, ils franchissent les frontieres nationales
et régionales par les voies ouvertes pour leur consommation. Dans la BD de Sattouf, cela
s’accompagne des voyages des personnages ou de la combinaison d’idiomes jusqu’a instaurer une
géographie nouvelle, une construction mondialisée déterminée par la mobilité. Donc, si les
stéréotypes et d’autres stratégies de différentiation sont supposés comme signes de la fixité, L’ Arabe
du futur nous donne aussi des exemples d’une aperture et d’un transit dont ils sont sujets et qui

changent les formes de penser les appartenances identitaires.

Ainsi, on revient sur les postulats d’Amselle. Selon lui, on peut donner aux sociétés

contemporaines des contours essentiellement diasporiques, d’hybridité ou d’une créolisation du

1 Arjun Appadurai, Condition de ’homme global, Paris, Payot & Rivages, 2013, p. 17
2 Ibid. p, 57
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monde ; mais ayant toujours en compte que toute société est metissée, donc que le métissage est le
produit d’entités déja mélées renvoyant a I’infini I’idée de pureté originaire®. L expérience de Riad
Sattouf représentée dans L’Arabe du futur s’inscrit dans cette perspective. Ainsi, malgré la
représentation de certaines différences essentialistes et des stéréotypes, on ne reste pas sur I’idée d’un
monde arabe exotique, lequel ne permettrait pas de reconnaitre des phénomenes de mélange. En plus,
pour anticiper une de nos conclusions, on peut —comme le fait Amselle?- estimer que toute pensée
posséde un caractére bricolé, ce qui ne ’empéche pas d’étre dotée de cohérence et de permettre
I’expression d’opinions singuliéres. Donc, nous traitons aussi des trajectoires circulatoires, la
représentation des identités marquées par une forte mobilité, lesquelles montrent la liminalité des

frontiéres et ouvrent la marge ou notre personnage, Riad Sattouf, inscrit sa participation.

3.3. Identités en mouvement

Bien que les collectivités en tant que telles sont sporadiquement représentées dans sa mobilité
dans L ’Arabe du futur (p.ex. en mentionnant la migration des travailleurs philippins au service des
Saoudiens), I’expérience migratoire de Riad et de sa famille s’inscrit dans les dynamiques que nous
nous apprétons a étudier. Cela prenant en compte que c’est Riad qui charge en lui la désignation
identitaire d’Arabe, « I’Arabe du futur », et que ’expérience individuelle implique le récit de la
collectivité elle-méme. En fait, cela nous accorde la possibilité d’établir un lien entre 1’expérience
de notre personnage et 1’idée de « dissemiNation » proposée par Homi Bhabha®, c’est-a-dire un
moment de dispersion des gens qui, en d’autres temps et d’autres lieux, dans les nations autres,
devient un temps de regroupement. Il s’agit de la production globale de la localité, laquelle souléve
des luttes d’affiliation, des disjonctions entre subjectivité et mouvement social et 1’érosion des limites

entre regroupements spatiales et virtuels®.

En outre, les propositions géographiques de Troin® plus centrées dans le Moyen-Orient et le
monde arabe traitent de la difficulté de cerner les contours d’une identité de plus en plus plurielle et
métissée. D’ailleurs, ce géographe invite a examiner la reformulation de I’identité arabe a cause de
ses « territoires nomades » et des diasporas. La diaspora, écrit Stuart Hall, est définie non pas par sa

pureté mais par la reconnaissance d’une hétérogénéité nécessaire et d’une diversité. De ce fait, les

! Jean-Loup Amselle, Branchements, op.cit. p. 22
2 Ibid. p. 178
3 Homi Bhabha, Les lieux de la culture, op.cit. p. 223
4 Arjun Appadurai, Apreés le colonialisme, op.cit. p. 270-271
5 Jean-Francois Troin, op.cit.
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identités diasporiques, telle que nous les comprenons, sont « celles qui ne cessent de produire et de

se reproduire de nouveau, a travers la transformation et la différence »Z.

En traitant les différences culturelles, 1’idée de Troin des territoires en mouvement? est
correspondante a celle d’Alan Tarrius de territoires circulatoires des transmigrants et, méme, de celle
exposée par Amselle sur I’ Afrique®. Si nous transposons ces propositions au cas de L 'Arabe du futur,
nous dirions que le monde arabe peut-étre congu comme une entité déterritorialisée. Ainsi, I’ Arabe
en tant que signifiant flottant peut appartenir aussi bien aux quartiers frangais, qu’aux villages du
Moyen-Orient ; ¢’est-a-dire que le concept Arabe appartient a tous ceux qui veulent s’en emparer, se
brancher sur lui. Bref, une identité diasporique, en tant que communauté, est distinguée en fonction

non pas de son authenticité mais du style dans lequel on les imagine.

Les regroupements d’émigrés aux marges des cultures « étrangéres », dans la demi-vie et dans

la fluidité de la langue font de la localité

...une facon de vivre plus complexe que la « communauté » ; plus symbolique que la « société » ; plus
connotative que le « pays » ; moins patriotique que la « patrie » ; plus rhétorique que la raison d’Etat ; plus
mythologique que I’idéologie ; moins homogéne que I’hégémonie ; moins centrée que le citoyen ; plus
collective que « le sujet » ; plus psychique que la civilité ; plus hybride dans I’articulation des différences et
des identifications culturelles que ne peut le représenter toute structure hiérarchique ou binaire de
’antagonisme social.*

Ainsi, et comme produit de la globalisation, 1’identité arabe est amenée a se définir dans un
cadre plus vaste ; hors d’une entité politique souveraine, mais comme modeles abstraits
d’organisation sociale, donc comme une « communauté imaginée », notion empruntée de Benedict

Anderson®, qui montre le groupe social toujours a 1’ceuvre dans les pratiques de représentation.

Donc, malgré son origine frangaise, Riad essaie de s’imaginer comme Arabe, il veut se
montrer comme tel face a son pére, a la famille paternelle et a ses pairs. Il devient une partie de la
communauté arabe aux yeux du lecteur, en partie grace a son auto reconnaissance, mais plutdt grace
a ses filiations dans 1’imaginaire proposé par cette bande dessinée. Riad est un Arabe lorsqu’il chante
les hymnes des pays arabes, quand il pratique le ramadan, quand il joue a la guerre contre les
israéliens, quand —en France- il se souvient de I’interdiction de manger du porc ou lorsqu’il se soumet

au rituel de la circoncision. Mais, Riad est aussi un Francais expatrié, son lieu de naissance et son

! Stuart Hall, « Identités culturelles et diaspora », op.cit. p. 324
2 Jean-Francois Troin, op.cit. p. 539
3 Jean-Loup Amselle, Branchements. Anthropologie de I'universalité des cultures, S.L., Flammarion, 2001, p. 16
4 Homi Bhabha, Les lieux de la culture, op.cit. p. 224
> Notion référenciée depuis: Benedict Anderson, L’imaginaire national. Réflexions sur I'origine et I'essor du
nationalisme, Paris, La Découverte, 1996.
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apparence le déterminent face aux autres, mais ce sont les attributs que 1’imaginaire pose sur lui qui
1I’érigent comme un étranger européen en terre syrienne : la célébration de Noél, ’accés aux jouets
différents, 1’'usage du frangais comme langue maternelle sont certains ¢léments remarqués par la

monstration dans la BD. Bref, ¢’est son histoire qui produit une géographie.

De son c6te, I’exil volontaire d’ Abdel-Razak en France n’interfére pas avec son arabité et sa
revendication, bien qu’il ait changé partiellement sa facon de voir le monde, c’est dans sa localité —
comme negociation temporelle- que résident ses archives vitales. Cela nous donne une autre preuve

de la réalité globale représentée dans L’ Arabe du futur.

Somme toute, ce qu’on regarde dans les cases de ce récit autobiographique est comment les
peuples —représentés au moyen des individus- doivent inventer de nouveaux modes de vie adaptés a
leur exil, sous le signe de I’espoir, de la terreur ou du désespoir, trois dispositions de 1’esprit humain
gue nous trouvons montrées dans les aventures et les comportements de Riad Sattouf. L’expérience
de notre personnage s’inscrit, ainsi, en ce qu’ Appadurai appelle ethnoscapes, un paysage formé par
les individus qui constituent le monde mouvant. Ce paysage de déterritorialisation affecte les loyautés
de groupes, qui dans notre objet d’étude ont déja été répétitivement questionnées depuis la perspective

d’un enfant en train d’appréhender le monde qui 1’entoure.

Il faut rappeler que Riad est un franco-syrien et la double nationalité est aussi une forme de la
transnation sur laquelle —au sein d’une diversité diasporique non territoriale- reposent les loyautés.
De telles loyautés se constituent non pas vers un espace mais vers la localité, définie par une question
de relation et de contexte, de sentiment et d’interaction. Ainsi les deux parties mises en jeu par le trait
d’union dans la catégorisation nationale de Riad Sattouf sont les contours qui motivent différentes
pratiques de performance, de représentation et d’action, et aussi une sorte d’intelligibilité¢ qui exige
une construction continue, correspondant tout a fait avec 1’identité fragmentée et toujours en

transformation, dont rend compte le personnage.

A ce propos, Riad Sattouf -1’auteur- a dit & la presse : « Je ne suis absolument pas dans une
démarche de "retour aux origines". Etant franco-syrien, je peux difficilement me définir en tant que
frangais ou syrien. C’est ce qu’il y a de bien dans le fait d’étre métis, ¢a rend caduque toute idée de

patriotisme ! »?.

L Arjun Appadurai, Aprés le colonialisme, op.cit. p, 71
2 Jean-Sébastien Josset, « Riad Sattouf : « Etre métis rend caduque toute idée de patriotisme », Jeune Afrique [en
ligne] 2014/06/13, mis a jour le 2015/02/02. URL : http://www.jeuneafrique.com/50429/societe/riad-sattouf-tre-m-
tis-rend-caduque-toute-id-e-de-patriotisme/ (2018/04/20)
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Cependant, le Riad énonciateur, parmi des monstrations qui communiquent ses réactions face
a I’hostilité du Moyen-Orient pendant sa jeunesse, prétend a un privilege épistémique, par rapport
aux particularités vécues dans les espaces de sa vie sociale, des deux c6tés de la Méditerranée. Ainsi,
son cOté ethnographique montre ses manques, lesquelles sont immédiatement remplis par une
observation directe et le récit depuis I’intérieur de ces sociétés. Néanmoins, depuis sa pluralité et le

questionnement des entités absolues que la lecture révele, il élucide la possibilité d’une vie autre.

Dans ce sens, en reprenant Stuart Hall, les sujets de la diaspora —comme notre Riad- « ne sont
pas préts a rester enfermés a jamais dans une ‘tradition’ immuable. Il sont déterminés a construire
leurs propres types de ‘modernité vernaculaire’, les signifiants d’un nouveau type de conscience
transnationale, transculturelle et méme postnationale »'. Méme si ceux qui sont encore attachés aux
formes pures de la conscience nationale, comme Abdel-Razak dans son récit de la nation arabe, se

sentent menacés par le changement.

Maintenant que nous avons traité les enjeux de la mobilité et de la déterritorialisation, nous
avons mentionné la nécessité pour les individus dans ces conditions de s’inventer un monde a eux,
cela n’est pas compressible avec une démarche fantaisiste, mais avec un fait social. Ainsi, il nous
semble tout naturel de passer a I’analyse de L’Arabe du futur sous le signe spécifique du
multiculturalisme, de I’hybridation culturelle et de la place que le travail de I’imaginaire occupe, non
seulement dans la construction et la représentation de 1’identité, mais aussi dans sa projection. En
gardant que « on peut retenir une partie de 1’habitus de Pierre Bourdieu, mais il faut alors insister sur
son idée d’improvisation, car I’improvisation ne surgit plus au sein d’'un nombre de postures
pensables relativement fini, mais ne cesse de prendre son essor, nourrie a tout moment de vies

imaginées. .. »* .

! Stuart Hall, « Penser la diaspora », Identités et cultures, op.cit. p. 347
2 Ibid. p. 101
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IV.  MULTICULTURALISME, HYBRIDATION ET IMAGINATION
DANS L’ARABE DU FUTUR

Jusqu’a présent, notre étude des identités dans L Arabe du futur nous a permis de comprendre
le positionnement de Riad Sattouf, comme auteur, narrateur et personnage, a partir de son travail de
représentation et de narration a I’intérieur de cette BD et depuis la pluralité de dispositions qui ont
agis dans son processus d’identification ainsi que dans la constitution de sa subjectivité. Riad Sattouf
a été vu au centre des identités collectives et des différences culturelles (dans lesquelles il s’inscrit ou
se trouve désigné) mais toujours de maniere décentrée, ce qui correspond a une condition migrante,
une situation qui lui permet d’échapper a une catégorisation fixe. Ainsi, la monstration de cette
identité que nous avons interrogée 1’expose comme un artifice qui s’impose sous une autorité et
comme une division dans I’individu et ses fagcons d’agir. Tous ces ¢léments admettent une lecture de
ce récit au sein de la question multiculturelle, laquelle est aussi une interrogation ouverte sur la

politique dans le sens large du terme.

L’auteur est conscient des allusions a I’ordre du politique dans L Arabe du futur , mais il évite

d’en parler :

«Mon récit n’est pas neutre. Il est forcément subjectif, mais je n’aime pas le commentaire qui appuie
I’action. La bande dessinée est un moyen de m'en passer. Je peux parler de mon livre, mais je suis trés mauvais
quand il s'agit de géopolitique. Je raconte une histoire intime, quotidienne, d’une famille. C’est pour ¢a que je
refuse de répondre aux questions d’actualité. Pourtant, je comprends bien qu'on me les pose, avec ce livre.»?

4.1.Un regard multiculturel

Néanmoins, ¢’est justement le récit sur I’expérience « réelle » de I’auteur —cette histoire intime
et quotidienne- au milieu des imaginaires en tension qui nous offre la possibilité de croiser la lecture
du roman graphique avec les réflexions autour du multiculturalisme et du multiculturel, terme que
Stuart Hall congoit comme devenu un signifiant flottant et qui doit étre employé sous « rature »?. Ce
théoricien nous offre une premiére distinction valable pour entreprendre I’analyse dans 1’objet de

notre étude :

Le terme « multiculturel » est utilisé comme adjectif. Il décrit les caractéristiques sociales et les
problemes de gouvernance soulevés par toute société dans laquelle différentes communautés culturelles sont
obligée, du fait des circonstances historiques, de vivre ensemble et d’essayer de construire une vie commune,
tout en continuant a marquer leurs différences, sans s’entredévorer ou se diviser en tribus guerricres et repliées

! Vincent Brunner, op.cit.
2 Stuart Hall, « La question multiculturelle », Identités et cultures. Politiques de Cultural studies, op.cit. p. 373
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sur elles-mémes. En revanche, le terme « multiculturalisme » est un substantif. Il indique les stratégies et les
lignes politiques adoptées pour ordonner ou régir la diversité et la multiplicité qu’engendrent les sociétés
multiculturelles.?

Contre la présomption que les espaces sociaux ou Riad Sattouf a développé son expeérience et
placé son récit sont des entités fixes, monolithiques et d’une totale homogénéité culturelle, L ’Arabe
du futur a permis d’exposer leur perméabilité par la circulation de formes culturelles diverses et par
la mobilité des personnages. Ainsi, I’hétérogénéité apparait comme une valeur dans une construction
identitaire multiple (et, parfois, contradictoire). De méme, le fait de montrer la cohabitation des
différentes communautés —religieuses, par exemple- en Syrie sur le territoire (villes et campagne) est
déja un cas d’une stratégie politique pour ordonner la diversité. De son c6té, la France des valeurs
universelles est elle aussi représentée comme un espace de mélange entre la population locale et
étrangere. Une telle situation s’explique par la double nationalité de notre personnage et les conflits
qu’il doit résoudre afin de s’inventer face aux autres et avec eux. Ainsi, la condition de Riad, ses
interrogations et malentendus enfantins ne permettent pas de réduire le multiculturalisme a une

doctrine fermée, mais de le comprendre comme un processus inachevé et en construction.

Dans L’Arabe du futur il n’y a pas non plus un seul type de multiculturalisme. Le
multiculturalisme conservateur, par exemple, s’exprime au travers de la pénible assimilation de la
différence de Riad dans la tradition d’une majorité. Le multiculturalisme progressiste ou libéral, qui
cherche intégrer les différents groupes dans le mainstream de la citoyenneté individuelle universelle,
se montre, lui, dans I’identification de Riad et de ses cousins avec Conan le Cimmérien ; un
personnage qui, sous le signe de la force et de la fiction, réussi a lier des garcons différents. Le
multiculturalisme pluraliste, lui, est dessiné dans les cases qui correspondent a la ville de Homs, ou
les différences entre les groupes sont admises, et, enfin, différents droits leur accordés a chaque
communauté. Le multiculturalisme commercial estime que les différences culturelles se dissolvent
dans la consommation privée, comme 1’on voit grace aux achats d’ Abdel-Razak d’objets occidentaux.
Le fait que dans ce récit le multiculturalisme soit contesté par une arabité qui défend 1’intégrité
culturelle de la nation ou soit ignoré par 1’universalisme de 1’Occident moderne, nous démontre que
le multiculturalisme loin d’€tre une terre promise est toujours un processus de lutte pour manifester

la diversité culturelle dans plusieurs espaces.

Comme on le sait, historiquement, les contacts culturels produits par le mouvement de
peuples, par la migration, sont une des causes principales de I’émergence des sociétés

multiculturelles. En plus, ni les empires ni la colonisation n’ont pas réussi a effacer les différences et

! Stuart Hall, « La question multiculturelle », op.cit. p. 374
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a etablir une homogénéité totale. Ces deux éléments posent le cadre du multiculturalisme dans
I’histoire de Riad Sattouf ou la question multiculturelle est aussi liée au postcolonial. Comme on peut
I’observer dans les monologues d’Abdel-Razak, la domination des puissances occidentales au
moment de son administration des pays arabes n’a pas été résolue ; étant le conflit palestino-israélien
le fait qui résume plein de positions nationalistes des arabes dans ce récit. Egalement, les problémes
de dépendance, de sous-développement et de marginalisation qui caractérisaient la période coloniale
sont encore montrés dans les vignettes de la jeunesse de Riad Sattouf au Moyen-Orient ; ils sont aussi
soulignés par Abdel-Razak quand il cherche des justifications pour le retard des pays ou pour justifier
son soutien au projet de panarabisme. Cela nous montre que le postcolonial dans L ’Arabe du futur est
représenté a travers la reconfiguration des relations géopolitiques du passé, la reconfiguration des
problémes qui subsistent dans le systeme mondial méme aprés la fin de I’occupation européenne du
Moyen-Orient. Si nous prenons L Arabe du futur comme un texte postcolonial, il faudrait ajouter que
dans ce récit « le probléme de 1’identité revient comme un guestionnement persistant du cadre, de

’espace de représentation, ot I’image (...) est confrontée a sa différence, a son Autre »*.

Pour poursuivre notre réflexion sur la question multiculturelle dans L ’Arabe du futur, il faut
repérer que les différences qu’Abdel-Razak ou Riad portent sur eux sont aussi toujours en processus
de transformation, leurs stratégies sont déterminées politiguement de maniére relationnelle, en
correspondance avec le positionnement que les sujets choisissent a des moments différents. Parfois,
sous la forme de contradictions, les attitudes entre lesquelles ces personnages hésitent laissent un
espace vide, un interstice qui résiste a ’homogénéisation, parmi des disjonctions de temps et des
lieux. Cet interstice, cette marge émerge avec une force inusitée dans la migration d’ Abdel-Razak en
France et de Riad dans la circulation France-Moyen-Orient ; pour le premier, la dérive sera régressive
et fondamentaliste, pour le deuxieme —si I’on en croit L’ Arabe du futur-, progressive. Cette migration
répand le multiculturel. Elle trouble aussi la compréhension de « culture » dans son sens binaire de
tradition ou de modernite, en tant que contenu essentialisé, soit comme forme de vie sanctionnee
collectivement, soit comme un universalisme qui cache les traits culturels particuliers. Face a cette
binarité, I’interstice ouvert par la mobilité permet des formations plus hybrides, des formations

correspondantes avec celle de notre personnage.

1 Homi Bhabha, Les lieux de la culture, op.cit. p. 94
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4.2.Un espace pour I’hybridité culturelle

Stuart Hall éclairci le terme « hybridité »*, en désignant ce que il n’interpelle pas. Ainsi,
I’hybridité n’est pas une référence a la composition raciale mélangée d’une population, mais un terme
pour la logique culturelle de la traduction. L’hybridité ne se référe pas aux individus hybrides, des
sujets pleinement formés comme traditionnels ou modernes, et il ne s’agit pas d’appropriation ou
d’adaptation. En revanche, 1’hybridité est un processus de traduction culturelle, a travers lequel les
cultures doivent réviser leurs valeurs et normes ; c’est une notation des différences qui implique de
critiquer notre propre systeme de signification. L hybridité, dans son incommensurabilité, refuse la
binarité et améne la nouveauté au monde. Dans sa condition, Riad Sattouf est contraint d’adopter des
positions d’identification changeantes et multiples, dans lesquelles son hétérogénéité est opératoire
et ou il négocie ses différences et ses disjonctions, a 1’école, avec ses pairs, avec son pére, avec sa
meére, dans les champs de Syrie ou au supermarché en France. Méme Abdel-Razak peut rendre compte
de I’hybridité : 1’étudiant arabe qui est devenu docteur en Histoire en France veut la modernisation
mais n’arrive pas a se détacher du traditionalisme, essaie de se montrer rationaliste mais ne manque

pas aux obligations de I’Islam.

Comme nous I’observons, Riad Sattouf a été bercé de récits de la lutte du panarabisme et des
manifestations de la culture occidentale, des histoires compliquées d’expressions et de religions
soumises aux rapports de force et de domination. Il s’agissait d’un état propice pour le mélange ou il
fallait trouver des marges afin d’apercevoir de nouveaux horizons malgré les tensions irrésolues entre
les deux sociétés qui composent le cadre de vie de notre personnage. Par ailleurs, la pression
contradictoire des langues apprisses et vécues a aussi mis notre personnage a la frontiere méme de
telles tensions. Selon Homi Bhabha, « la frontiére devient 1’endroit a partir duquel quelque chose
commence »2. Les perspectives de ce théoricien nous semblent pertinentes pour notre angle de vue
qui tente de regarder L ’Arabe du futur en dehors du désespoir de 1’aliénation et pour relever les
compétences que le personnage posséde afin de surmonter ses angoisses. Méme si sa vie semble
toujours incomplete et toujours intriquée dans les valeurs de la communauté et ses aspirations. Riad
Sattouf, dans L ’Arabe du futur, a les airs d’un « cosmopolitisme vernaculaire » parce qu’il se glisse
entre les traditions culturelles et révele des formes hybrides de vie qui n’ont pas d’existence préalable

dans le monde séparé des cultures ou des langues uniques®.

! Stuart Hall, « La question multiculturelle », op.cit. p. 395-396
2 Homi Bhabha, Les lieux de la culture, op.cit. p. 35
3 Ibid. p. 13
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Riad Sattouf se place, donc, au milieu des mythes et des réalités transformationnelles, fondées
sur sa circulation et son héritage double, qui loin d’appartenir a des cultures pures est déja le résultat
de mélanges anciens. Malgré I’ambiance hostile, il le fait aussi en résistant depuis son droit a la
différence, comprise non comme une restauration essentialiste, mais comme le droit a la différence
dans I’égalité. Riad (en tant que minorité) exprime son désir de réviser les composants classiques des
identités qui I’entourent pour réclamer une authentification, mais surtout comme argument d’un choix
éthique. Nous voudrions croire qu’il s’agit d’une expérience réussie, mais le récit nous emmene a
nouveau a des expériences de jeunesse chargées d’incompréhension et de lutte, mais, Riad —au travers
de la BD- exerce deja son droit a raconter dans le but d’atteindre un lieu a lui dans un monde pluriel.
C’est en se situant précisément dans I’interstice qu’il se projette dans le flux d’une histoire
transnationale, redessiner ses paysages intimes ; cependant, I’interstice doit se comprendre comme
un au-dela et non comme un nouvel horizon ni une fagcon de dépasser le passé, il est une espace de

transit.

Alors, en tant que personnage dans cet espace de transit, Riad Sattouf est désorienté mais
toujours en exploration dans ’articulation des différences culturelles. « Ces espaces ‘interstitiels’
offrent un terrain a 1’élaboration de ses stratégies du soi -singulier ou commun- qui initient de
nouveaux signes d’identité, et des sites innovantes de collaboration et de contestation dans 1’acte
méme de définir I’idée de société »*. En dépit d’une histoire de privation et de discrimination, le récit
de L Arabe du futur formule déja une stratégie de représentation qui autorise une négociation, quand
méme conflictuelle, des différences entre la tradition transmise et les formes émergentes. Poser les
questions a propos du récit de Sattouf d’un point de vue interstitiel permet 1’élargissement de la cause
multiculturelle et d’envisager un projet de vie qui commence a se batir dans un espace liminal. Ce
lieu de passage —et I’enfance est aussi période de passage- ouvre la possibilit¢ d’une hybridité
culturelle qui, dans le cas de Riad Sattouf, devient un incessant va-et-vient entre des désignations

physiques et symboliques depuis des identifications fixes.

Comme nous 1’avons repéré, I’espace liminal ou I’interstice, dans son incommensurabilité,
nous promet le futur, non comme une rupture avec le passé ou dans son sens séquentiel, mais comme
un au-dela, comme un espace d’intervention qui introduit I’invention créatrice a I’existence?. Ainsi,
nous nous demandons s’il y a du futur dans L ’Arabe du futur ? Pour réfléchir aux formes et aux

stratégies que Riad Sattouf trouve, d’apres son récit, pour s’imaginer différemment.

1 Homi Bhabha, Les lieux de la culture, op.cit. p. 30
2 Ibid. p. 40
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4.3. Un imaginaire au futur pour L’Arabe du futur

Le travail de Riad Sattouf sur ses souvenirs de jeunesse au travers de la construction d’un récit
en BD —aussi forme hybride- est pareillement un travail de I’imagination possible seulement par son
inscription dans un espace interstitiel, a partir duquel 1’auteur, narrateur et personnage permet de se
réinventer. Méme si le roman graphique est basé sur son expérience réelle, il introduit 1’invention
dans ’existence grace a son instance énonciatrice, a la révision de ses systémes d’incorporation de
dispositions et aux questionnements vers des entités fixes qui essaient de lui catégoriser. Dans cette

perspective, a I’interrogation : il y a-t-il du futur dans L Arabe du futur ? On répondrait « oui ».

Malgré la charge transmisse et la fermeté des espaces sociaux ou notre personnage a grandi,
son récit laisse une possibilité ouverte pour qu’il puisse s’imaginer différemment depuis sa condition
de métis franco-syrien et d’individu en mobilité. En plus, les questionnements qu’il adresse a sa
constitution identitaire renforcent I’idée que son identité est justement toujours en production, en
transformation et fragmentée : un objet d’hybridation. Depuis sa pluralité de fagons de penser, de
sentir et d’agir et dans 1’élan qu’offre une telle hybridation, Riad Sattouf mene un « travail de
I’imaginaire » afin de produire une localité a lui, par la négociation et les tensions mutuelles

qu’implique I’abandon des absolus.

« L’imagination est devenue un fait collectif et social » explique Arjun Appadurail. D’aprés
lui, I’imagination, en tant que travail mental quotidien des gens ordinaires, a permis aux individus de
trouver un espace ou redessiner les contours de leur vie sociale. Ensuite, le théoricien indien fait une
distinction que nous trouvons adéquate pour notre étude : I’imaginaire et le fantasme. La notion de
fantasme implique une séparation entre la pensée, les projets et les actes, elle renvoie au passé et au
monde privé. L’imagination, en revanche, nous projette dans I’avenir. Le fantasme pourrait

disparaitre, « mais 1’imagination (...) peut devenir le carburant qui nous pousse a agir »°.

Du c6té politique, le travail de I’imagination est lié a la politique, parce que les intéréts et les
aspirations des individus sont en intrication croissante avec ceux de I’Etat-nation®. Nous observons,
par exemple, comment Riad et ses désirs sont influencés par I’imaginaire que diffuse les médias et
qui dépasse le cadre national, en permettant de se reconnaitre —pour 1’anecdote- non comme francais

ni comme arabe, mais comme cimmeérien. Ainsi, face aux entités absolues, le personnage trouve une

L Arjun Appadurai, Aprés le colonialisme, op.cit. p. 32
2 Ibid. p. 37
3 Ibid. p. 41
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troisieme voie. Le travail de ’imagination permet aux groupes d’individus de créer des espaces

d’identité déterritorialisés et, pourtant, de dépasser 1’idée d’Etat-nation.

Pour préciser, il faudrait revenir a la pensée francaise de Cornelius Castoriadis*. Ce philosophe
comprend l’imaginaire, en tant que social-historique et, pour lui, c’est dans I’imaginaire que la
création a lieu. C’est-a-dire que la société peut s’auto-créer hors des conceptions déterministes de
I’histoire, grace a un imaginaire qui est I’union et la tension entre 1’histoire faite et 1’histoire en se
faisant?. 11 s’agit d’un imaginaire « qui crée le langage, qui crée les institutions, qui crée la forme
méme de l'institution - laquelle n’a pas de sens dans la perspective de la psyché singuliére », et que
« Nous ne pouvons penser que comme la capacité créatrice du collectif anonyme qui se réalise chaque
fois que des humains sont assemblés, et se donne a chaque fois une figure singuliere, instituée, pour
exister »3. Comme nous le voyons, pour Appadurai, autant que pour Castoriadis, la transformation de
la société par le travail de I’imagination n’est pas seulement un fait culturel mais politique*. Et
c’est aussi dans ce senS que nous reprenons leurs idées pour la lecture et I’interprétation de L 'Arabe

du futur.

Par le biais de I’improvisation et des compétences qu’il mobilise, Riad arrive a se projeter
dans I’avenir d’une maniére dont son peére est incapable. Son pére est accablé par le fantasme d’un
nationalisme non réussi et d’un esprit modernisateur qui ne peut pas s’exprimer €n associant souvenirs
et aspirations. La monstration des contradictions dans I’expérience de son péere est déja une stratégie
d’ouverture vers de nouveaux scénarios. L’enfant est encore en processus d’appréhender le monde,

fait qui le place dans la liminalité pour s’imaginer une autre vie.

Le travail de I’'imagination, selon Appadurai, invite, d’ailleurs, a réfléchir a I’avenir comme
a une politique de la possibilité et le futur comme un fait culturel qui implique batir une image du
présent historique susceptible de trouver un équilibre entre utopie et désespoir®. Pour y arriver, le
futur n’est pas vu comme un espace technique ou neutre, mais imprégné d’affects et de sensations,
entre 1’émerveillement et la désorientation. En ce qui concerne L’Arabe du futur, le récit est une
archive personnelle de souvenirs matériels et cognitifs qui ne concerne pas seulement le passé, mais
fournit aussi une carte pour négocier et modeler de nouveaux futurs®. Donc, le passé de Riad Sattouf

devient -grace aussi aux particularités du temps du récit dans la BD- un site pour négocier des

! Cornelius Castoriadis et Arnaud Tomés, L’imaginaire comme tel, Paris, Hermann, 2009
2 Cornelius Castoriadis, L'institution imaginaire de la société, Seuil, 1975. p. 161
3 Cornelius Castoriadis, Les carrefours du labyrinthe, tome 4, Seuil, 1989, p. 113
4 Arjun Appadurai, Apres le colonialisme, op.cit. p. 41
5> Arjun Appadurai, Condition de I’lhomme global, op.cit. p. 9-10
8 Ibid. p. 361
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parcours vers la reconnaissance et sa vie future. Il ne s’agit pas de la géomancie ou de la divination
mais d’une éthique de la possibilité, d'une facon de s’approcher des « horizons de I’espoir, qui
étendent le champ de I’imaginaire, qui suscitent davantage d’égalit¢ dans (...) la capacité a

I’aspiration et qui élargissent le champ de la citoyenneté informée, créative et critique »*.

L’Arabe du futur et son personnage principal se placent juste au centre du travail de
I’imaginaire dans le dialogue multiculturel et dans 1’espace de 1’hybridation culturelle. Le récit de
Riad Sattouf est I’histoire faite et I’histoire en se faisant. D’abord, il raconte —en texte et en images-
les formes de I’enfant pour appréhender le monde, déterminées par les autres, par les espaces sociaux
et par les entités fixes de I’ordre géopolitique de 1’époque. Ensuite, ce récit est I’ouverture a la
réinvention, a la critique des instances incorporées et a la reconnaissance d’une construction
identitaire plurielle et en transformation, qui permet de ne pas s’enfermer dans une homogénéité
arbitraire et contournée par des déterminismes et des rapports de domination. C’est ainsi que dans la
liminalité, dans la cohabitation de formes et dans leur inflexion particuliere réciproque que Riad
Sattouf produit sa localité. L’Arabe du futur assume son identité comme « L’Arabe du futur », un
sujet fragmenté, en circulation et en transformation, bref, un homme global, a la seule condition que
nous comprenons son processus d’identification, ses dispositions plurielles et son depassement des

ethnocentrismes, des particularismes et des identités fixes et monolithiques.

1 Arjun Appadurai, Condition de ’homme global, op.cit. p. 369
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CONCLUSION

En conclusion, nous résumerons les idées principales auxquelles nous sommes arrivés au
cours de 1’analyse proposee dans ce mémoire de master qui nous a permis de démontrer comment
L'Arabe du futur exprime un discours idéologique sur les identités arabe et francaise et les différences
culturelles a partir de I’expérience réelle de son auteur et a travers un dialogue interculturel. Mais,
plus important encore, nous voudrions présenter quelques questions que ce travail laisse ouvertes et
d’autres interrogations qui peuvent élargir le champ d’étude et approfondir dans la lecture de cet objet

culturel signé par Riad Sattouf.

Tout d’abord, il faut insister sur le fait que ce travail est un mémoire de master de Etudes
culturelles et donc un projet intellectuel multidisciplinaire qui s’intéresse a la relation entre le
«Vverbe » et le « monde », comme I’expose Arjun Appadurai. Le « verbe » représente toutes les formes
d’expression textuelle ; alors que le « monde » peut tout signifier : des moyens de production et
d’organisation des monde vécus jusqu’aux relations globalisés de reproduction culturelle. Ainsi, les

cultural studies seraient a la base d’une ethnographie cosmopolite?.

Ensuite, nous voudrions que le lecteur retient principalement de ce mémoire que 1’identité est
entrainée dans un processus permanent de changement et de transformation, au sein de pratiques
discursives et de stratégies énonciatives spécifiques ; c’est-a-dire, elle est une production toujours en

cours d’¢élaboration et jamais achevee.

Cette idée traverse tout notre travail, dés le départ, quand nous réfléchissons au contexte
diégétique et aux contextes de production et de réception dans lesquels s’inscrit L 'Arabe du futur. Ce
sont des contextes ou Riad Sattouf s’est positionné pour générer un récit sur ses expériences de
jeunesse au milieu d’imaginaires en tension. Grace a 1’étude des mécanismes d’énonciation et de
graphiation propres a la bande dessinée, nous avons expliqué comment la représentation de soi de
I’auteur —dans le genre de 1’autobiographie- produit un basculement entre 1’objectivité et la
subjectivité, basculement qui rend compte d’une construction du sujet, d’une identité multiple, d’une

distanciation et d’une sélection qui ne peut pas se faire hors un choix politique.

De méme, 1’opération d’identification de Riad Sattouf dans son récit de jeunesse se fait entre
I’assurance de soi et le maintien des différences, dont ce qui reste a I’extérieur consolide le processus
d’un sujet en devenir. Nous avons aussi observé comment I’origine métisse, la condition de migrant

et I’incorporation de dispositions au sein de différentes institutions socialisatrices font du personnage

L Arjun Appadurai, Aprés le colonialisme, op.cit. p. 95-96
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un homme pluriel qui produit un systeme de compétences qui, dans une certaine mesure, lui offre la
possibilité d’agir dans le monde et de questionner ses relations. Il montre de ce fait que I"unicité du
sujet est une illusion socialement fondée et qu’elle affirme, plutdt, une fragmentation interne. Son
univers familial -son pére, sur tous les autres membres-, son expérience a 1’école, ses relations avec
ses pairs, sa perception des regimes totalitaires au Moyen-Orient et les imaginaires mobilises par les
médias influencent ses points de vue mais il arrive péniblement a s’ouvrir la possibilité de réinvention

depuis sa condition de mobilité.

De plus, cette condition —transcendantale pour le parcours de Cultures en migration- agit aussi
dans I’inscription de Riad dans les identités collectives et culturelles et dans son interprétation des
différences culturelles. Partant du fait que le récit rend compte d’une expérience individuelle qui peut
résumer une situation collective, nous considérons ces identités —prises comme des entités fixes-
comme des constructions au sein de relations de pouvoir qui se fondent sur I’exclusion. Cependant,
les marqueurs de différentiation ont été questionnés afin de conclure que les stéréotypes sur I’identité

ne valent que pour étre dépassés.

Finalement, grace a ce dépassement, et comme nous avons essayé de le montrer, Riad Sattouf
porte la marque de I’hybridation et de ses différences dans sa constitution méme. Son intégration dans
la tradition d’origine coexiste avec son lien a d’autres communautés, réelles et symboliques. Il vit ses
contradictions et les négocie depuis le flux et sa position dans la frontiere, un espace liminal,
d’interstice, qui permet accomplir le travail de I’imagination (comme fait culturel) et de créer une
autre existence possible. Dans cette derniére partie, nous avons tenté d’identifier les contours d’une
logique multiculturelle dans L’Arabe du futur, une logique qui permet de reconfigurer notre
compréhension des contraintes de la contemporanéité et de faire face a une société mondialisé en
nous projetant vers 1’avenir, en récrivant nos histoires, en créant nos localités, non comme les arabes

du futur, mais comme des hommes globaux.

En outre, dans notre étude il a des sujets que nous n’avons pas approfondis, soit parce qu’ils
s’écartent de notre projet, soit parce le vertige de la recherche nous a conduit a les ignorer. Ce sont
les limites de notre travail, mais ce sont aussi des ouvertures vers de nouvelles réflexions toujours
possibles dans 1’évolution de la pensée académique. Afin d’atténuer ce manque, nous mentionnons
par exemple, que la question du genre est trés peu mentionnée dans ce mémoire, pourtant nous
considérons que la transmission transgenérationnelle entre Abdel-Razak et Riad permet de
questionner des modeles différents de masculinité. De plus, comme nous 1’avons dit, ce sujet est aussi

un des sujets qui intéressent 1I’auteur de L 'Arabe du futur.
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Une étude de genre pourrait, également, nous éclairer sur la représentation des femmes dans
ce récit, soit en relation avec les contraintes de leurs identités nationales et religieuses —dans des
contextes propres d’une étude intersectionnelle-, Soit d’apres le role que ce récit leur confére dans le
noyau familial. Ainsi, par exemple, de nouvelles lectures pourraient se permettre de décoder la
monstration de Clémentine, la mere de Riad, qui pendant une grande partie de I’histoire est laissée
dans le silence et sous I’autorité de son mari ; mais qui, dans certains épisodes, prend les décisions de
fagon pratique, chose impossible pour Abdel-Razak, toujours soumis a ses contradictions. Le role des
grands-meéres dans 1’incorporation des dispositions des petits-enfants, comme 1’on témoigne pour

Riad, ouvre aussi une interrogation sur une transmission transgénérationnelle et genrée.

Drailleurs, dans une perspective comparatiste, nous nous demandons s’il existe d’autres
fagons de représenter des expériences similaires a celle vécue par Riad ? Une réponse s’envisage déja
avec les auteurs de BD syriens qui vivent en exile. Nous avons trouvé un indice dans ce sens grace a
un reportage sur la nouvelle bande dessinée arabe!, qui a été diffusée au Festival d’Angouléme 2018.
Aussi, avec la publication récente de Short, un recueil de récits dessinés qui montre le travail de 27
auteurs arabes, qui ont une prédilection pour 1’autobiographie. Le livre est publié chez Actes Sud et
inclut, par exemple, la création de Mazen Kerbaj, dessinateur libanais qui signe Histoires vraies de
réfugiés syriens. De méme, nous avons connaissance de I’album Haytham, une jeunesse syrienne,
une histoire « vraie », racontée par Nicolas Hénin, reporter spécialiste de la Syrie, et mise en images

par le dessinateur de Yallah Bye.

Finalement, en ce qui concerne 1’étalement de perspectives de recherche sur L 'Arabe du futur.
Une jeunesse au Moyen-Orient, il faudrait attendre la fin de 1’histoire, connaitre les épisodes que
Riad Sattouf fera pour représenter les années apres 1987, ses formes d’énonciation et les moyens par
lesquels son identité toujours en construction est montrée. La sortie du quatrieme tome est annoncée
en aodt 2018.

**k*k

Nous arrivons, ainsi, a la fin du voyage annoncé dans I’introduction. Nous avons voyagé de
I’Occident a I’Orient en interrogeant ces entités construites et fixées socialement. Nous nous sommes
plongés dans la jeunesse de Riad Sattouf, pour trouver dans son passeé les indices qui hous ont permis
de se projeter vers les futur. Quand nous disons Riad Sattouf ¢’est de son expérience individuelle que

nous parlons, mais elle est aussi représentante de la collectivité qui se prépare pour 1’avenir. Nous

! La nouvelle bande dessinée arabe. 2017. Emission TV. Diffusée le 2018/01/25. Arte [en ligne]. URL :
https://www.arte.tv/fr/videos/080717-000-A/la-nouvelle-bande-dessinee-arabe/ (2018/05/21)
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avons aussi accompli ce voyage d’une facon théorique, en allant d’auteur en auteur, en acceptant un
dialogue parfois contradictoire mais qui nous laisse participer a la connexion d’idées que les Etudes
culturelles proposent. Nous sommes allés sur les territoires de la BD pour découvrir son énorme
capacité, comme media et langage, a diffuser des images critiques et véhiculer des récits sur la réalité
sociale depuis les outils singuliers de la littérature graphique et ses formes de représentation. Nous
sommes arrivés a la conclusion du voyage, mais ce n’est pas une fin absolue. Il s’ouvre vers d’autres
déplacements au sein desquels de nouvelles hybridations culturelles et théoriques sont possibles, afin
de tracer les contours d’autres imaginaires qui peuvent nous donner des outils pour nous reconstruire.
Des outils pour nous comprendre au milieu d’une société changeante qui nous fragmente et nous
oblige a reformuler nos fagons d’agir, de sentir, de voir, selon la logique de flux et cloture de la

mondialisation et les récits de notre propre subjectivite.
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Les premieres de couverture des trois tomes de L’ ’Arabe du futur

BD SAT 2
SAT . g .
A Riad Sattouf

LARABE B#aNENHD
OSSN DU FUTUR 2

Une jeunesse au Moyen-Orient (1984-1985)

WIM!IWI“III\IW:M&

Allary I “ditions

Allary Editions

BD SAT 3

Riad Sattouf

L'ARABE
DU FUTUR 3

Une jeunesse ausMoycns Orient (1985-1987)

B.U. MONTPELLIER-LETTRES

Wil

5454 Allary Liditions
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Les présentations de Riad Sattouf

Je w'appelle Riad. En 4380, javois 2 ons ek j'étais un homme parfait

(AdfL, p. 7)

Je m'oppelle Riad. En 498L , d‘avais 6 ans et J'étois tousours un
homme €blouissant.

%W & o\ Soin

th RINIC
o - (Jeux do pelite fe
AR
ole L .
%:ﬁmdm% '." :. iamtb %OL[A $egs A

(Adf2, p.7)

| Je m'oppelle Riad. En 4985, Javais 7 ans er 3'érais remarquoble .
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(Adf3, p.7)

Abdel-Razak, le pére de Riad

4978 fut lonne de ma naissance et
de la soutenance de sa these.
Mon pere est enlin devenu docteur.

“Honorable”! clest nul, “honorable™? - ff
1 )ai pos les licikations du jury! |

RACISTES! EERI T .
e ) PR&QD;ES! ISP onorable”
A T eV, :
4 /,l'\ 5

Y | B Huul: oms&e
: v these pour

“honorable’! |
— Racistes !

N i (Adf1, p. 10)

On w'avait dik que la nourrikure
ctait souvent empoisomed en France.
Enlin, C'est des aens qui Statient
Jowmais sorkis du villaoe qui w'avaient
dik ca, dlors jldtais angpisse’,

J& e Sovais pas comment jallais
foire pour me nourrir une Lois
\o-bas...

M2me Si Je savais que c'ékait sons
doute des mensonges, eh ben quoand je
Suis arrive” en Fronce, je n'osais pas
mangev.

Au bouk de trois
Jours sans, yien

avaler, }'etais
work de Caim.

Alors jyai demande’
0 un Libanais oui était
dans mon Louer, ol
Je pouwvais trouver

de\a nourriture arabe.

’[ ) m'a dik ou'il savaik pass, Je suis re,houvnle'_ dgns/ Alors Je suis alle’au

maisS  oue \es yacurs, clékaic || ™a cdhambre, o besike, || waoasin avee le pok

| U peu. cexivne: b lobne, ek PUS 3y e oditke”. €h vide, ek 3/al ackeke”

il m'o donne un Ugoure bea de wa vie, je » {rois avos poks d'un

aux Leuits pour que Je n'avais Jamais mangge litre du wme yaourt,

ocuke . Quelque chose dlausst | F—2
ton!

J'ai wange les +xois
| Par Dieu ¥ d des \ikres de goourk
morcen T “ts:le Kalses v 'unescoup‘? it

tellement bon -

9
ne s
i3]
«J o
Y A0 URT]
5
~ ‘éﬁ‘,":‘l:;f
o
4
G2
| Eh ben 3% Jamais Je me disais que wes - -
| te” oussi malade de taute owmis  suriens avaient Clesk un tres

vaison: de w/ékais
empoisonne onec  |\a
Pourriture Leangaise.

k. apres kous /f/r
Ces efQorks pour
venic en Frane,

| ma vie.

:r'\%e quoind

javais eu o
“petite verole,
LONaiS pas ey
oussi wal au

mauvais  souveniv
[o [

Nenkee. JolGis mourivr
F Seu\ , \Cin de ma
famille et de
chez moi -

% voir L'Arobe du fabar Eome A (Adf2, p. 51)
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Kadhafi et mon pere portageaient la
méme odmiration pour Gamal Abdel
Nasser et son idée du \Fanarabisme
progressiste . Kadha®i avait repris
\'idée & son compte.

Il avait essaye”de créer une federation
orabe avec \'gEgypte ek la Syrie.

YQi une communaute’ a pour
coukume de porker du blanc
en Sigre de deuil , ¢ qu'une
avkye porte du voir, ici on ,

détestera le noir, ek vice versa.”

/

/3

O Q

ancétres, leurs
Sponkanement

Vces Sentiments ont une inQluence
physique sur les cellules et |es gRYWS.
En héritant des Sentiments des

SuccesSgenrs de’{eske\-on{'-
lo couleur que ceux-Qi

déte S‘:d'\i\’\‘t hid (B

/4

Mais il ne S’était pas

entendu avec le dictateur
Syrien, Hafez Al-Assad,
qui n'était pos Sunnite .

\'Egg

o ovee Sadate
pt:_'\ en, qui avait
pregece” Laire |d
avec Tsvael.

paix

Depuis cet échec, il
tentait de cCreer ue
Le'dération afyricaine,

Ainsi,
a

W Laut qjouter \a Lotalite
Quyelique de \'histoire des

seobtes g

domine le wmonde

\orsqu' elle s’est pandue
SJux £ous les continents,

la yace joune

Puis, ce Lfut lo voce
Ylanche qui a envahi
elle qussi tous \esS
Continents poar une
Voiste entreprise
Colonialiske

o clest Aol

\ 5 i
" Moivtenant arrive \a pre’o\omi

nance

de \o yoce moire. ”I

LU

Il considere que

\es Arabes l

sonkt Noirs?

% N'imporke quo'\,g:_!_l

il
\

(AdfL, p. 19)
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La famille

Nous avons ete” accueillis por le chef
de Pamille: mon oncle Hodj Mohamed.

Ma g(or\c\—n?e\'e étaik \o ousst, En fait
il y ovaik fous les Saktouf du village-

Mon oncle hous £it entrec dons s || .- €k nous, dons la piéce des femmes.

maison . A ce momenk- & , nous
Lhmes  separés. Mon prre alla
dans la pitce des hommes...

=< A

Chaoaron f Bichbaho

Atowt de suite! achoor Garibh!! loumoun !t [He-
i hihil He.
§ ) & A
g =]
= f
< b

Suelque temps plus tard, mon grand-
2re Vink nous vendre Visike avec

d’avais du mal ¢ i
G eroke gue ma Axom.

were ek W alent pu Skre maries .

33 nouvei\e COMNPAKR .,

S N Bre v 'a dik que On vevienk tout
Saoluk G/ dlaik. Lo, 3 &5 Ghonais les drivaur Juste de Bora Borg,
camarade’, |— pemiine §ois que | [ Qlors Je Lot amene” c’était magnifique.
mem. Onomd- ce livre Sur les repiiles
£ 23
5 Y=
: : /4
2 0 <
B o= | >
)
{ ( !
= B =5

Ton grond-

Vink le mowment o touk

l

Bora Rora? Mol ca
me fexaik bizarre
de e bagrer dansg
de VVeau txop

<Jnaude-- J'adime
Que \a Manche.

= skalenk tres différents, [

Lo Rrekaope ,clost
doli, mais” moh, i\
e Lauk le Soleill,

\e monde e wik o parler
de won pare ek de notre
Vvie en Surie.

] ==
Faut oue je sois
B poil au sdeil-
SN
s

= =
SN———

AhJ,\lous allez venkrer!
Tres bone nouvelnel
Riad ex l:‘)o\nga sonk
touk maigres!

(AdfL, p. 76)

(AdF3, p. 121)
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A I’école
En Syrie

Je vais pos vous le Celui Ot ve w\b\y{'\k

6 o fois. Mais PAS... Celui QUi e
it pas ce que
Je dis..

S\ vous Qimez.
Diev s me oy N
» eas. Pez

\\ Lauk chanter,
o\ \b devantl,

uye
e et txowalller,
pos pour diScuter et

e
Laire o'imporke quoi. J S ev;

supplie pa
Oieu

ite, elle nous a Laik
Eﬁ‘ mla:\xfz debout, ;\: P Quand elle parlait, la Mais Juste avant de Ensuite, elle reprenaikt
o commencé & nous maftresse avait un visage Lrapper avec son Baton, Son air tres doux.
opaise et une voix elle se mordait lo \evre

apprendre nymne votional

syrien. tres douce.

inférieure ek son visaae On va repre»d{:e [

exprimait la hai e, premier couplel
Primaic ) e choll, tous ensemble...

Je vais chanter chaque
?Mose

~-ek ensuite
\yous tévéh’z\re'L
tous en meme

Nous avons passé \a
matkinee & Ahanter huymne
national .

Puis la cloche a sonné.

(Adf2, p. 20)

Nous apprenions & lirve avec un livre Les personnages ékaient habillés comme
lustré par Mumtaz Al-Babhra , un des Europeens. Rabab avaik une wini-
dessinakeur syvien donk les dessins Jupe tres courke.
véalistes nous fascinaient -

Baossem porkaik un Les Pemmes ne portaient os le voile dans
Pantalon paltes d'eph les dessins. Les hommes étaient habilles o
et était gentil avec les |'européenne, Souf ce tupe sur Son trackear.

animaue -

I\ s’enfuuycit, éorivaik sur un mur
“FiLASTINE DARi” ek faisait foce
aux soldats qui \'avalent rottrape’.

Dons d'outres illustrations,

un petit gorgon allait foire des
courses Pour sa mowman ek croisaik
des soldats israéliens .,

“Fiastine daxi” signifie “La Pdlestine
est ma maison”

(Af3, p. 66)
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En France

Les activites créatives occupaient 3 Stol ¢

5 Ol est-ce 'étais le seal o

protiquement. tout nokre temps. By oppﬁsql-‘: J{'uire\ dies 4rucs
faire du modelage? || figuratifs .

[ ] 3

Allez , vous me donnez vos dessing
de Pere No#, je vais les alfider
et on va tous les vegarder.

La tditresse convoqua ma o
Rre pour lui dive qu'elle \pla?np%e;s‘ ‘:Ru\‘l‘d‘gr?
Souhaitoit contacter e i esk
\Acoden;\e Oowon Sujek: Sn\'doﬁ%%}p‘e\'e o
Je e fisais pas dles 4 1\s sont” malheureus,
dessins de mon &ge. / les surdoues...
Au debut Ga va, puis
ils Pinissent debiles...

La classe ékaik diviseé en quatre Seckions. Les Qrands avaient des visages
= plukst bienveilants.

Lo waitresse ecrivit des
Phrases au tableou ek
1 lemanda aux @\éves de

\es \ire Chacun leuyr four.

Les pekits semblatient plus
craintifs.

Je Ris queloues tests
de Svangois ek de
Mhe’ma\ticé\::‘ Sovais|

répondre b touk

Quand ce Luk won tour, Je lus
les phrases parfaitement.

(Adf1, p. 58)

(Adf3, p. 111)
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Le groupe des pairs

C‘Stoit la récreation.
Salut Riad, Je m'appeile
Raleem, On &kaik_ossis coke
o cke ! Salut woi Clest
Oomar, j'etais
o dke” oussi |

Enchont de Laire
votre. conndissance |

Grace & Deu,
on ne s’est pas
fait tapex|,

—Ton carkable
est moapifique!

Saleem ek Omair étnient trés
gentils. \s faisaient cing

Rilometres @ eied chaoue

Jour Pour veni ‘o \'ecole .
I\ o des Poches 1b e¥\a:
clesk txes pratique, cax
tu peux bien rangex les
erayons ex \es gowmes.

Mot , yukilise ce
Sac’ plastique!

C'est nul, mais

Gi Dieu le veuk,
mon  pere mofriva
un corkable aussi
eau, un jourt

Tu viens de Hows,
ovec des cheveux
aussi brillanks?

Il y o des gens
o Roms Qui ot
ce aenve de

eNANenX.

pres d'

Non, Je viens de
France !

France 7
clest o7 Clest
Alep?

Soudain , Surgjssant
par \e cdte’, quelqu ‘un
me mit un coup de
Poing, dans le ventre!

Je n'orvivais Plus @ respiver )

C'est un Juif.

Hey mon Qeare,
Pourquo':)tu e’
S

So mere est Jjuive,
il nous ont vole” une
woison qu étaik o
nous |

Peut-Stre, mdis \etope
Pos comme ¢a, 3 ¢tais
en train de discuter avee

Ca fait \ongtemps que \o

Mais comment. veux-tu quil
Soit Juif ? S’il Stait Juif,

alorieuse avmee Surienne
Vauwaik arrete” ox Lusille !
—’—T—_—\.

notre <oole Prouvve
Qu'il est pas Juifl
C’est LOGIQUE.

Le Sait qu'il Soit dans

prof ariva ek downa
un énorme coup dans
\e dos d'Avas.

JE T/ALw cnien!
<o TE BATS? Alogs
BATS - TO AVEC Mo /

W\ se wit & le Lapper txes
Lork . Saleern, Omar et
wol en profitiimes Pour
disporattre.

On a couru ek on Slesk

cache dercidee \e poink
decu Jusqu’a ce que

lo Qin de la vécxéotion
Solk sonnee .

Et on esk vekbournés en
cours .

\iens , fauk portir,
Qpres clesk toi que
le prof va tapey |

“TING TING Tine
TING TiNG TING Ting

(Adf2, p. 22-23)
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Nous avez volé notre
immeuble! Je nioue \e
pére du pere & ta mere

lo pue!

Salut mes oncles! MBSl S

Avee tes cheveux
Jownes de Rils
de juive!

Arcete ! on..on esk

de lo méme —f’omi}\e,

mon pere dit qu'il
L «C’cutPe o

pos se batkee!

(AdFL, p. 133)
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Les politiciens

Ensuite, \a pluie sest arrétée ek nous sommes alles

Regarde Riad!
Voilb Kadhabi.

C’'est un g
presiden ovate!

faire un tour dans notre vnouveau qQuartier.

Le vendredi soir , le journal Hafez Al-Assad arrivait en
televisé vediPfusait des chaussetkes , Suivi par une
extroits de la priere du Poule d'hommes en chausseties |

esident. qui avait eu \iew 1A\ LA Y

I jetait de petits
coups dloeil méfiants
autour de lui. Le s
était coupe, on
kendaik un extrit

dans la matinee.

|l se meltait & gerouc

Le preésident langait le
le premier...

wouvement de la priére-
\l jolgnait les mains et
\a foule faisait pareil.

psalmedie’ dlwe
Sourote du Coran.

(AdfL, p. 12)

president Assad.

Tu sais qui cest lui ? Clesk le

Bon, il est alaouite
ilest pas vraiment
mosulman, Mais il

I vienk de la pauwete’,..
A son e’poqug, les alaouites
vivaient comme des animaux
Sauwages dans les wontagpes.

Il 4 avait des familles, elles
ébaient St pauvres, qulelles
verddient leurs enfants
comme esclaves aux Sunnites,

Et [es sunnites
ben ils les faisaient
travailler comme des
animaux .

Tute vends

compte ? |magjne

Si je ke vendais

Contre une Mercedes,
par exemple !

Mais Hafez Ai-Assad, il
a pu aller b I'Geole lui, et
comme i\ ékait excellent en
mathématiques (¢a sevoit,
la un grond front), il est
devenu pilote de chasse.

A force de travail, de
volonte’) Il a pu fgire un
coup d'€tak ek deveniv
president -

Il a donné tous les
stes importants aux
g\onouites et mainknant,
clesk nous leurs esclaves!

(Adf1, p. 134)

125



Les médias

Un SOir.,

HAN! Qu'est-ce qu'elles onk
aukour du cou ?

Des Serpents vivants
qu'elles vonkt manger
devant fe président

C'est des soldakes
des forces spéciales,

Hafez Al-Assad ékaik
assis Sur une chaise

elles onkt peur de et opploudissaik \es
flen c'esk des femmes || militaices qui posscient

Quec \eurs Ssergents.

Les Rilles se mirent ensuite

& mordre dans \es repti

Qg do

Allez ! Au ik,
ol

\es. Qoe de voir©

Clesk pas de
ces horveurs !

Clest pour wonkrer

rien |

.

trap oL

J

\sraél quon o feur de

a

Les Semalines passaient

Comme elle s'ennuyaik,
mon pere avait Linl par
\ui trouver un petic
Lravail.

lentement pour ma mere.

Deux Lois par Semaire,
elle était speakerine
& Radio Ramsin, une
radio libyenne. Elle
presentait le journal
en lcmg:e Lrancaise.

A tout de Suite,
\ On t’gcoute !

Un agent du regime
lui fournissait un texte
et elle devait le live.

On \'ottendait  dons
lo voiture, Sur le

rRing de la Maison
Eﬁ \o “yodio.

TID Bonjour B tous, il est
A9 heures, voici le journal
francophone, Sur Radio

Ramsin ...

=y
oY
Aé

K

Le colonel Kadhali a
detlare” ce jour, Que les
rovocations des chiens
occidentaux e resterdient
pas Sans réponse. “Notre
riposte Sera sans pitie”
contre \es comploteurs |
€trangers; a-t-il précisé.

Ciblant por&iculierement
la France, i\ a detlare”
Ooue 'armee libyenne se
tenait prete o envahiv
© touk moment Mo putain
de Amerique” ek & lut
Laire rendre gorge .

Une fois celle ceuvre
acomplie, \e Guide de \'Etat
des masses populaires
Qrobes libyennes o
allirme” oIt ' hésikeraik
pas b broverser |‘océan
Atlantique pour envahir
I'Amerioue ek tuer e
LRils de chien Reaganqui.
Qui - EXCCUSeZ- MO -+~

Fati || HATHAIRALHA

R R HEG

HAITHAIHA! HA!

=

(Adf2, p. 115)

(AdfL, p. 32)
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Les déplacements de Riad Sattouf

océan —

MMSH - CartoMundi - 2008

Madrid
Ll
400 y
Lisbgnne ) ESPAGNE
Alger ;
= e
Atlantique [ N
Rabét‘
(
| mAROC
300 - y
ALGERIE
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Tunis
TUNISIE

0 i T 7 . 0" 70 30 g

N v _ [ | Bruxelles Prague POLOGNE o Kiev
500 < -
i ] ! Paris ALLEMAGNE | pep rontaue
) A~ ) UKRAINE
) s Vienne o .Brallslava
TR Budapest s
FRAN e AITRIGHE » Chisihau
HONGRIE ® RUSSIE
N Ljubljana
e ROUMANIE

L]
Zagreb Belgrade
° Bucz.arest
&Rjevo, l SERBIE

adforica S(;fia mer Noire
= BULGARIE 4
e lol kopje \ =
Jirand =
K GRECE\' ®Ankara
B 3 TURQUIE

Le Caire ®

NIGER

LIBYE EGYPTE \3
TCHAD ] SOUDAN

\

Tel Avivg o Amman

\GEORGIE Thilissi

/

Erevan
L]

IRAN

SAOUDITE

N300 600 900 km

1 Paris — Tripoli
2 Tripoli — Ter Maleeh

3 Ter Maleeh — Riyad (annoncé dans le troisieme tome de L ’Arabe du futur)

! Voyage d’Abdel-Razak en France

I Déplacements de Riad en France, de Paris en Bretagne
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Le récit historique dans L 'Arabe du futur

Mon pere n'avait pas cherche
de trovail en France. Il ovait
postulé pour tre professaur en Syrie.

Bien que foisant portie
des plus qualifi¢s, i
0’ ovait obtenu quune

place de maitre-assistant:

Tous les tes

importants étaient
Cxcupe’s par des

it
gens qui avaient it

Lo grande majorite’ de la
population Syrienne etait

est tres wajoritaire

Cetke branche de \'islam

dons le monde musulman.

Elle considére ¥ =
Coran, livre saint
des musulmars, est

des relations .

S T e P

S

de noture divine. .

Toujours est-i que nous
portions  hous installer

b3S , o mon

S0Cirmaik avoir beducoup
S argent de famille.

) n'y était pas vetoune
depuis 47 ans .. ékait
Xe

Jaoime pas ca
V'avion, jai

Depuis 4971, la Syrie

Al-Assad, un ancien
pilote de chasse.

Cormment i\ s'oppetie?

u'o;h—‘cé- vua-tu
Ce?.s bequ,@;ﬁu\.

dirigée par Hafez

déPintif de Vhumonite.

sunnite.

toujours ['impression
Quon VO s'éeraser

S

Maman, reoarde
mon ess'\n%,q

minoritaire, de

... @& que Mohamed|| La famille de Le chiisme est Elle croik que
est le prophete mon pere &toit || l'autre broncre, || Ak, le gendre

prophetg , est son

Successeur; et Qu «

V" is\am.

7
eyl Tu veusx
90'1? pompidou?

Co n'ékait

o Bite Souvage”.

Assad "voulait dire “le Yion”
. S Son vral
“om. Son vrai hom etait
A1 Wach?’ qui SigniPiait

Lo Sgrie €tait une
dickature militaive socialisk,
proche allige de F'uRSS,
et en état de guere
ovec |sragl.

Oh mais ou'il

est mignooon

Alaouite, qui

Ce pekiiuk!

Hofez Al-Assad etait
est une

En Syrie, les Alaouites
avaient €té fortement
rSeeutes,

Le patrimoine historique

varionte du chiiswme.

qu'AlFAssad  Lasse son
Coup d'Etat.

J/ai fait un réve
neroyable!

Il cvait ensuite Ravoriss
s communoute, au
Aékximent des Sunmites

‘ Jai ravé que 1o

€toit plein d'orl B

Nous nous Sommes Qares
descendus de voikure .

au miliew des ruines de Palmuyre ek rous gommes

i (9
©/érei 0/ inen, @uW o (2
y .‘&E heik B o
chaud %ﬂu:‘:uw o

Y =t ———
U a0
— ot o - on N a0

3

7

Y

\

Les ruives s'etenddient a
perte de vue.

Mon fere re semblaik pas
Pus intéresst que Sa par

G/ d ;
oA iue

\'endroit -

@ah, clétait une cike”
pour les caravaniers,,.
C'était avant fes Arabes,,

lesk mal connu, \'nistoive
e cewe vile ...

Y onoit une veire ¢,
ele s’appelait Zénobie,
C'était ure Romaine ..,
Une vrale Salope,comme
toukes les [kalienves ...

T

° ’J = P
§ 7 a2 L Je)
P G
X2 e =
=z ~ - e R oo ~‘Meo A\ -

(AdFf1, p. 69-70)
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L’apprentissage de la langue

Nous aviehs commence & Opprendre & live.
Nous chantions Valphabet en tapant dans
nos mains .

(Adf2, p. 91)

£V BA-TAMA-SARAA
ﬁ\}m ZWA- RAAAH ! ITI

l Quelgu'un soit ce que St decie? \

LeS poinks rajoukes sur les letres changedient || | 3 o 28 letires en arabe,
le son de celles-ci. Par exewmple:

dont certaives onk une

L 39A9A n3 A4-2nze

C<aq’

(vould)

AL MADRASSA - L’EcoLE !

T

30 2uAd 3FQid TUAT I
<

< 0" < ‘am

J'aimais beaucoup apprendre o
Prononcer et eerire les lettxes
ardbes . Elles changedient de foxe
Selon qu'elles etaient Placdes au
début, au milieu ou b la Lin d'un
wmok.

HOPI TAL

Reogrde ce que

t/apprendre @
lire et €cxive
\e Lrangais!

ramene” de France !

Une wéthode pour

A
Jai

. ,:"' o

HAAHDAT2UOM

Clest un
\

peu le son
vauque d'un
uq\\al-..

\ ! ais avec trois points

essus, Ga
5 'SOn N ou

5 e

e

\ation Que je trouds
tres difficile.

Clest commeun®s”
Prononce par
cuelau’ un omt
ZOZOR . o

Clest un K qui
Vient du fonal de
\a gorae .

o clest un
Clest un

un
e on
Q d'ctranglement
Heyn”,

Le cn” g'écrik comme nom

D'autres sons étaient plus Laciles. Mes préfPetés viennenk +tous de wmon
de mon Prénom.

au debuk d'un
gumc\t..,

En arabe, les mots Riod et Sattouf ont une golennité  impressionnante
qu'ils perdent completement en Qrangais.

On va voir quelle l ‘

\ongue tu vas
apprendre en premier!

(Adf2, p. 64-65)

Clesk | ovabe
qu’il vo apprendre
LAY

%ﬁr!,‘

On s’en fout

Adu £

rangais /

(AdF2, p. 49)
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Les apres-midi de \ibres, ma mare
™ 'apprenait A live ek ecrive \e
Lrangais.

J’ovais horreur de Q.

Lo wéthode metkaik en sterR
Baksice ek sSon amiYves.

(AdFf3, p. 148)
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La religion

Puis dans la nuit, jai | [ Ensuite, it 4 eut Ce Qut l'ap! & la pridre de quakre
<= réveille par un un larsen. heures du matin. La réverbération
fomme qui toussait 9| | Stait €nome, le son était cosmique.
dans un hout-parlest] | —

Cela dura krois minukes.
JE T2 me Souvenais
pos de la méme chose

& Litue .

Au loin, des chiens hurlaient & la .‘

(Adf1, p. 81)

Qu'est-ce que
clesk ? C'est une page
du Covan!,

Au milieu des
décheks ' Quelle

horreur!,

Pour Faciliter son ékude
Par les enfants, le Coran
étailk \mprimé en pekits
Qascicules, d'ol provenait
cetke Paog.

Tiens, embrasse-
le aussi.

IIs S'ossivent Sur e piee || Wodl se dirigen vers un 'Seoit qui?
en tenant \a Leuille ave || tupe oui descendait & <ealt il
Préeaukion., lo rue avec ure bouleille Jesais pas/l
A pris \a page

<l Ve v de aaz surle dos, ek " A Fuis da paae
a 3 U
l e u:;;u:“ u\rif}l i donna \a page. m \ P ¢n§‘a‘:\%‘s. 'kL

#fﬁg (]
&L

(Adf2, p. 45)
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Le calendrier musulman est forde
Sur les mois lunaires. W\ commene

En 4936, nous étions donc

en ALOF ! S ab v gy,
en 622, l'annce ou Mahomek ai"ii"“&fé‘e’f ’kr'ggls
a quitk€ la Mecque . .

gros - Que
le t'ipg\.‘n?qd’una:
mdin !

\

Le neuv'\\\éxne est \e

mois de yomadon ”

o\ | Fais voir

ton baton, il a
Vair bien.

Alors 7 Comment
il esk?

(Adf3, p. 65)

Pardowrez Ce Que jai dit mon Dien
ardonz Ce que jlai dit mon Dien
pordon™z ce que J'ai dit mon D\gu
pardonrez ce que A'al dik won Dieu
Pardonmez ce que Aol dit won Diew
Pardonnez ce oue y/ai dik wmon Dien
pordonnez ce Que J'oi dik mov Diew
Pordonne2 ce que dav dik mon Diew
YdoNYRZ ce que Jai dik mon Dien
pordonnez ce oue J’ch dik mon Dieu
ardonnez ce gque 4ot dik mon Dieu
Pardonrez ce oue Jj'al dik won Dieu
Pardonrez ce oue J'al dit won Diew
pardonnez ce gue J'al dik mon Dieu
Pordonrez ce que jlat dik mon Diew
pardonnez ce oue Jai dik oo Diew

(Adf3, p. 82)
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La circulation des marchandises

R~

Coom ™

s

““”

|y = i Jal deux modéles : tu weks \e Qi\m
8 par e nauk = 4oo dolars, L'aukce
) modele, fin weks \e Lilm par-devank :

350 do\Wars:

A cette Epoque, les Blens d'imporkation
dkalienkt Lortement Loixes par le régime.
Cela powait aller jusqu'as 600 % . Alors,
les @ens se robataient sur la
contrebande.

Je te donne 250 dollars
pour celui par-devank !
Tu es Qou, Cleskt un
Betamax! c’est le futur!
L'‘autre clest un\NHS !

T

Les chauffeurs de taxi allaient
au Liban tout proche et vevengient
ovec des marchandises aqu’ils
vendaienk au mardhe roir .

Quelle bande de voleurs !

Mon pere nous emmend O Un magosin
Que nous n'avions damais vu.

W\ sonna. Un type en
costume vink lui ouvrir,

Le tupe rekourna deriwre
Son petit pupikre.

Bongour

Je voudrais
adneter du
c‘romvcg\(

N'hesikez pos @ me

~
ien Sdr demander S\ vous

\'%ons'\wv. souhaitez un

Entrez . renseignement. P

= —a%

i

%
} 2

Lo boutique @it remplie de oronds
vins disposés dans des alcoves
creusees dans \e wur.

Les prix éxaient affiches
exclusivement en dollars.

Mon pere avaik Pris une
petite emeloppe ovec des

Obhh! Du Loie gros!
Jd'en veux | Avec

du poinde e !

billets, e¥ reaardait dedans
deés que wa mere voulait
Ouelque chose.

Ohhh! Des ceafs de lump !

Prends, ma
enérie, prevds
L

(Adf2, p. 83)

(Adf3, p. 21)
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La culture populaire

Mol mere avait quelques | clest lui,clest || || est tres wClest un vrai
cassetkes audio, dont une ok Ceorges Brassens|| Ccelebre. . dieu en France.

Geovges Brassens.

8i por hasard, su'l pont £
fdes ‘Arts, tu croises le vent,
b le venk fripon, i prudence
prends garde o ton jueon
Clst hul ce chanteur
Ton Pils
adore,

Yegarde -

Prend g OO <]
| sipa =
i 0w

(AdfL, p.

25)

La derai@re tmoge du Lilm || Des fe lendemain, mes cousins ek mot nous Skions

est une phoko de Conan vieux || transfornmés en une horde de Barbares ¢ o
e bavbu. || esk deveou voi. s

(Adf3, p.

55)
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Les « couleurs de 1’émotion » : la France en bleu, la Lybie en jaune et la Syrie en rouge
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(AdfL, p. 11)
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(AdfL, p. 51)
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« L’ Arabe du futur »

-~
€ .-

1
demment , clesk
A ok \G Yentyr
] Tu vos pas passex

E/v'\
bien

4a vie @n vocances!

UR
Le!

FuUT
ECO

f

ARABE DU

L

/

iLVA AL

yge.nt /

des \a Semovde
dnane, je \ance

\

Avec cet a

PO

struckion de
ma vild de

\a con

grand
™mon

luxe dans
chame..,

?

(Adf1, p. 157)
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La circoncision de Riad Sattouf

Comme. le veut la coutume, il Commenca par
raconter ure histoire drdle pour se Loive
pavrdonrer son retard.

2T 3
Un Bédouin va o Homs cnez

m | feisoil wne atl

de teke,

un  commexrcant C ach

une e, |\ %3 pospgdeuor\\tk «
\I 'apparell qui lui plofit et dik:
Y cetle £l aVair bien, @l\e couke
Combien 27 le Nendeur \ui vépord
N Tu es Bédouin n'esk-ce pas 2”
ek \laukge ;M Incroudble | Cotnment
tu sais 27 er le vendeur : “parce
que clesk pas une 4éle clest
un —?{'\90. ”

Le mari de ma tonte Khadida
me banda les Yeux er me
Eink les bros, Le circoneiseur
owrrit sa sacodne en cuir .

Le foulard glisa
au momenk ol
le c\vconchsenr
coupa

///////

Voidi ce Que Je wis.

(Adf3, p. 147)

Tout se passait plutdt bien, jusqu’au jour
ot on mit en doute mes origines !

To,, tos pas fait
\a Youe de douleuy
comme nous.

De I'dge de huit ans jusqu’a seize ans,
Conan tourne une grande roue qui ne sert
apparemment & rien et apres, il est hyper
musclé.

Chai pas
ton zob'\’,
c’est une

ompe !

Tiens ouais,
vous, c’esk
des champignons !

Riad Sattouf, Ma circoncision (2004)
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Le scheme de Scott McCloud

1. MARY FLEENER dans 500 style fe plus absiralt
2. MARISCAL, Pikor. 3. DAVE MKEAN dans
un des nombreux graphisme de sa série Cages.

4. MARC HEMPEL, Grogory. 5. MARK BEYER.

6. LARRY MARDER, Beanish dans Tales of the
Beanworid. Ne “ressemblant” a rien (doi lour posi

tion trés & droito), Jes créatures de Marder sont 3 la
frontiére du dessin et de fa signification. 7. SAUL
STIENBERG. 8. PENNY MORAN VANHORN,
The Librarian. 9. LORENZO MATTOTTI, feux
(© Editions du Seul) combine des éclairages trés
impressionnistes avec des formes iconiques et des
compositions figuratives. Bref, il est dificile & pla

cer. 10. ALINE KOMINSKY-CRUMB. 11. PETER
BAGGE, Chucide-Boy dans Neat Stuff. Comparer
avec Io 39, 12. KRISTINE KRYTTRE. 13. REA
IRVIN, The Smythes © Field Newspaper Syndicate.

14. STEVE WILUIS, Morty. 15. PHIL YEM, Frank
the Unicom. 16, JERRY MORIARTY, Jack Sunvi

ves. Inspiré par lombre et 1a lumidre du monde
réel, mais décomposées en formes foves. Voir des.
effets comparables aux n°8, 18, 19, 20 et 34,

17. JEFF WONG, dessin pour £z de Scott Russo.

18. ROLF STARK, Rain, au style expressionniste.

19. SPAIN, Trashiman. 20. FRANK MILLER, Bat-
man dans The Dark Knight Returs © D.C. Comics.
Personnage créé par Bob Kane. 21. WILLIAM
MESSNER-LOEBS, Wolverine MacAlistar dans
Journey. 22. DON SIMPSON, Megaton Man. En
partant dune anatomie réaliste, Simpson exagire
fes caractéristiques physiques de Megaton Man
Jusqud lo mener 3 1a limite de fabstraction.

TOUS LES DROITS

SAUF INDICATION
CONTRAIRE.

D/ toterque cos dewins ne

LE BORD FIGURATIF

4 aue dos copes aue fa cectode
% oo

&
sant '
s @ 3
“ 6l 33

23. MICHAEL CHERKAS, Sikent Inasion © Crer-
has and Hancock, 24. RICKY GEARY. 25. PETER
KUPER. 26. GARYTRUDEAU, Doonesbury.
27. LYNDA BARRY. 28. SAMPEI SHIRATO.
29. CHARLES BURNS, (3¢ aby. 29 1/2 (Oups 1)
CLIFF STERRETT. Le personnage représents
ici (extrait do Potly and her Pals) ausait pu étre
stué un peu plus bas, mais le graphisme de
Sterrett, comme ceka de Fleener, donne pariors
dans fabstraction pure ; © Newspaper Features
Syndicate. 30, SERGIO ARAGONES, Groo the
Wanderer. Simple, direct, mais dune qualité ges-
twelle qui nous fait toujours panser & la main qui
tient la plme (wal aussi des n°14, 28, 31 ot 41).
31. ROBERTA GREGORY, Bitchy Bitch dans
Naughty Bits. 32, DAVID MAZZUCHELLI, Batman:
Year One. Comissioner Gordon © D.C. Comics.
33. JOSE MURNOZ, Mister Conrad, Mister
Wileor, © Mufioz et Sampayo. 34. CAROL SWAIN.
35. CHESTER GOULD, Dick Tracy © Chicago Tr
bune - New York Syndicate. 36. JACK KIRBY,
Darkseld, © D.C. Comics. 37. BOB BURDEN.
38. DANIEL TORRES, Roco Vargas dans Trtan.
39. PETER BAGGE, Buddy Bradicy dans
Hate. Comparer avec e n°11. 40. SETH.
. MARK ARTIN. 42. JULIE DOUCET.
43. EDWARD GOREY. 44. CRAIG
RUSSELL, Mowgh, daprés les Lies

do Io jungle de Kipiing, Les per- 7
sonnagies de Russell sont aussi

fins et convaincants que ceus /.

de Hal Foster ou de Dave /.

/
/

fci n'ont

pas n‘eou.alrumm été choisis en fonction de leur
s

tré:

valeur Certains
ne sont pas mentionnés.

iy o
"2

©

Stevens, mals démontrent un sens incomparadie
du dessin, qui les entraine vers le haut, Récem-
ment, Russed sest déplacé encore plus vers lo
hout €t 8ussi, dans certains cas, vers la droite.
45. GOSEKI KOJIMA, Kozure Okami (Lone
Wolf and Cub) © Kok and Koyma. 46. EDDIE

7. ELZIE SEGAR, Popeye © King Features Syn-
icate. 58. GEORGE HERRIMAN, Offissa Pupp.
dans Krazy Kat © Interational Feature Service.
JIM WOODRING, frank. 60. NEAL ADAMS,
extrait des X-Men © Manvel Entertainment Group
(personnages créés par Lee et Kirby). 1. GIL
KANE, z ©D.C. Comics. 62.

CAMPBELL, Alec. Réaiste, tuel et
spontané. Lp processus graphiaue est apparent.
47. ALEX TOTH, Zorro © Zoro Productions / Walt

66 par Johnston

MILTON CANIFF, Steve Canyon. 63. JIM LEE,
apparition de Nick Fury dans les X-Men | Marvel

Disney
McCulley). 48. HUGO PRATT, Coro Maltese
© Casterman. 49. WILL EISNER, To the Heart
of the Storm (Voyage au coeur de fa tempéte)
50. DORIS SEDA. 51. R. CRUMB baance entro
personnages réakstes et cancaturaus, se mainte
‘nant généralement & cette hauteur, et Saventu
rant occasionnellement plus haut. 52, STEVE
DITKO. 53. NORMAN DOG. 54. VALEN-
TINO, dont e Normalman se situe un

N Peu d dote et audessus de son
actuel Shadowhawk (dont le

(4 \\ masque iconique & rendu
3 difficile o placement).
A s 55. ROZ CHAST. 56.
N9, N JOOST SWARTE,
\ ,\, N Anton Makassar.

@

D@

Scott McCloud, L art invisible, p.

D\

\
\
\
\

Group. 64, JOHN BYRNE, Super-
man © D.C. Comics (personnage créé par

Siegel et Joo Schuster). 65. JACQUES TARDI,
extrait do Le Démon des glaces © Casterman,
JEAN-CLAUDE MEZIERES, Laureline, exiait o
la sére Valérian, de Mézibres et Chistin © Dar.
. 87. BILL GRIFFITH, Zippy the Pinhead.
JOE MATY. 69. KYLE BAKER, extralt de
Wity | Hate Satum. 70. TRINA ROBBINS, Mty
© Marvel Entertainment Group. 71. RIYOKO
IKEDA, Oscar, extrait de La Rose de Versailies.
72. GEORGE McMANUS, Bringing Up Father
(La Famille ico) © Intemational Feature Service.
73. CHARLES SCHULZ, Charlle Brown, extrait de.
Peanuts, © United Features Syndscate. 74. ART
IEGELMAN, extrait de Maus. 75, MATT
FEAZELL, Cynicalman. 76. Logo de léditeur de
Fédition originale de ce live. Limage comme
symbole. 77. Logo pour le titre. Le mot comme
objet. 78. Effet sonore, Le mot comme son. 79,
TOM KING, Snookums, That Lovable Transves-
ite, un roman-photo. 80. DREW FRIEDMAN.
81. DAVE STEVENS. 82. HAL FOSTER, Tarzan,

personnage créé par Edgar Rice Burmoughs,
83. ALEX RAYMOND, Flash Gordon (Guy [Eciar)

King Feature Syndicate. 84. MILO MANARA.
85. JOHN BUSCEMA, The Vision © Marvel Enter
tainment Group. 86. CAROL LAY, liene Van
de Kamp, extrait de Good Girs. Un personnage
buzarre, mais dessiné dans un style trés direct.
87. GILBERT HERNANDEZ. JAIME
HERNANDEZ. 89. COLIN UPTON. 90. KURT
SCHAFFENBERGER, Superboy © D.C. Comics.
91. JACK COLE, Plastic Man © D.C. Comics.
92. REED WALLER, Omaha the Cat Dancer ©
Waller and Worley. 93. WENDY PINI, Skywse,
extrail ¢ Elfquest © Warp Graphics. 94, DAN DE
CARLO, Veronica © Archie Comics. 95, HAROLD
GRAY, Little Orphan Annie © Chicago Tribune
- New York News Syndicate. 96. HERGE,
Tinlin © Moukosart 97. FLOYD GOTTFREDSON,
MickeyMouse, © Walt DisneyProductions. 98. JEFF
SMITH, Bone. Souriez, bon sang |
100. COLLEEN DORAN, A Distant Soil
101. ROY CRANE, Captain Easy © NEA Senvice.
102. DAN CLOWES. 103. WAYNO. 104. V.1,
HAMLIN, Alloy 0op & NEAService. 105, CHESTER
BROWN. 106. STAN SAKAI, Usag Yojimbo.
107. DAVE SIM, Cerebus the Aardvark, 108.
WALT KELLY, Pogo © Selby Kelly. 109, RUDOLPH
DIRKS, Hans and Fritz (Pim Pam Poum) © King
features Syndicate. 110, H.C. “BUD" FISHER,
Jeff, extraitde Muttand Jeff & McNaught Syndicate.
111 MORT WALKER, Hi and Lois © King Features
Syndicate. 112, OSAMU TEZUKA, Astroboy.
113, CARL BARKS, Scrooge McDuck (Oncle Pic-
s0u) © Walt Disney Productions. 114. CROCKETT
JOHNSON, Mister OMaley, extrait de Barmaby ©
Fieid Newspaper Syndicate. 116, PAT SULLIVAN
ET OTT0 MESSMER, Feix the Cat, © Newspa-
per Feature Service, 116. ALBERT UDERZO,
Astéri, extrat do la série dAlbert Uderzo et René
Goscinny © Albert-René-Les auteurs.

60-61
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