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Introduction

Le terme « rock’n’roll » apparait aux Etats-Unisl&b2 par la voix de I'animateur radio
Alan Freed annoncant Bill Haley & The Confesn méme temps la jeunesse américaine
découvrait le magazine de bande dessin&® d’Harvey Kurtzmah En France il faudra
attendre octobre 1959 pour que les adolescentditiénédes mémes nouveautes, par la
naissance du magaziRéote, qui deviendra la référence de la bande dessinde3dt le
méme mois par I'actualité musicale « rock’'n’rollles USA, avec I'émission de Daniel
FilipacchiSalut Les Copaiffssur Europe 1. Une nouvelle vague prenait soudairessor et
du volume.

Longtemps cantonnés I'un comme l'autre dans deastreg adaptés et contrélés pour la
jeunesse, ces deux modes d’expression, la musidadande dessinée, débordaient d’'un
coup de leurs cadres respectifs pour ouvrir endgl@champ d’expression d’'une génération
avide de liberté et pleine de désir. Au dela dgpifé impertinent et politiquement incorrect
gue cette révélation imposait soudainement au guiddius pouvions y déceler un tournant
majeur dans I'évolution des esprits et dans I'espaédiatique. Deés lors, ces deux médiums
n'ont eu de cesse de se développer, investissagtgasivement I'ensemble des
préoccupations sociales et politiques, dans I'esgpom d’'un ressenti, dans le prolongement

d’un regard, formulant une vision sur I'intégraliés champs du possible.

Ainsi depuis cette époque, bande dessinée et neugigek ont un destin lié, celui de
’émancipation de la jeunesse, en conscience pagsles, et celui de I'expression en sons et
images du passage de I'enfance a I'dge adulte.abalé dessinée ne cessera ensuite de se
référer aux musiques rock, d’en illustrer ses pagésn baigner ses atmosphéres et en
développer des intrigues. La musique rock, elleempruntera les auteurs mélomanes, les
auteurs musiciens, en illustrera ses visuels dmatbet d’affiches, se posant bande originale
sonore permanente de ce médium en papier.

Mais si bande dessinée et musique rock puisentreéumes sources d’inspiration et alimentent

mutuellement leur expression, ces deux supportseldgpent des particularités tres

Daniel Lesueurl_es véritables origines du rock’n’rolMusique@suite 101, article en ligne, 14 décer2br).
http://suite101.fr/article/les-veritables-origingg-rocknroll-a22321

2 Annie Baron-Carvaid,a bande dessing&985], Presses Universitaires de France, Parfl,19.17.

% Annie Baron-Carvaid,a bande dessinéep. cit. p.25.

* Daniel LesueurSalut Les Copains sur EuropeNedia&Information@suite 101, article en ligne, d@t
2009. http://suite101.fr/article/salut-les-copasms-europe-n1-19591969-a326



antagonistes et spécifiques. La bande dessinéssaitiellement liée au support papier et a
I'édition par ses particularités de création etldffusion, et par usage liée a l'isolement de la
lecture et de son intériorisation. A l'opposé, laisique rock aspire a I'énergie, a la
communion, a I'extériorisation du rythme et a lérsmgraphie des sentiments en raison de son
interprétation par I'instrument et par le conckhtin se lit I'autre se vit

Cette différentiation nous amene a considérer égaié le positionnement de l'auteur
créateur d'images face au musicien créateur de. ddmsteur de bande dessinée, plus
précisément le dessinat@ucelui qui révéle par le dessin, n'aura pas I'ande du musicien
car ne peut oeuvrer autour des mémes caractéasti@on travail s’'inscrit a I'origine dans
une chaine précise, celle de I'édition, respectantharte graphique d'un format, d'un
support, et celle d’'une lisibilité par un mode detlre. Le spectacle de sa création ne peut
donc s’évaluer autour des mémes sensations, cursdient vécues par le créateur ou par le
spectateur. Il est seul a développer son jeu tgaenéentre intention, geste, outil et support,
dans la conscience d’'un échange, certes, celuiadage par la lecture et I'appréciation de
'ceuvre, mais seulement a terme, hors du champ dianhée I'acte créatif, donc hors du
champ énergétique de I'échange induit par la missocgne offerte. Dans le domaine de la
musique rock, l'instantanéité d’'une production, soerprétation et sa mise en scene pour
une représentation publiqgue implique un rapporteaati spectateur. Le musicien a la fois
auteur et acteur crée et reproduit en temps rdalitede son inspiration, intégrant d'un méme
élan, d’'un méme mouvement, toutes les caractérissigu hasard lié & ce type de prestation
Son espace de création est visible et partagé,rapport d’échanges s'opére dans la
multiplicité d’un auditoire, lequel amplifie cetieteraction en fonction de sa densité et de sa

réponse.

La bande dessinée ne peut donc s’exprimer commeutaque rock, et ne peut en traduire
'expression que par un apercgu visuel, une image suggestion, dans la limite de son

support figé. Ne pouvant faire appel aux mémes, sans mémes vibrations physiques, elle

® A noter cette singuliére analyse d’'Emmanuelle leemy critique d’art, dans un article & propos @eposition
de Robert Crumb au Musée d’Art Moderne de Pari€’est dans ses pages que la BD s’offre le mie'est au
lit qu’elle se lit (...) »Beaux Arts Magazine°336, Paris, juin 2012, p.71.

® Dans cette étude je prends surtout en considérigispect graphique et plastique de la bande néssi
I'aspect scénaristique est bien slr évoqué et gbmads dans une moindre mesure.

" Je suggeére ici le hasard lié & la technique, aéneade sonorisation, & I'acoustique du lieu, sré&galement au
jeu aléatoire des complicités entre musiciens.



s’adresse & |'esprit car restreinte au re§aidson corpus émotionnel et & la mémoire. Elle
opere par métaphores ou références anecdotiquesaryr appui sur des connaissances
préalables partagées, ce qui oblige le spectaieleabeur a étre averti, initié au sujet traité

pour en saisir toutes les subtilités et en appréeseintentions.

Ainsi a partir de cette problématique de représemtanous essaierons de définir au préalable
les affinités de cette rencontre et les convergem® traduction au regard des supports
développés dans le domaine de l'industrie musieadd’occurrence le disque par sa pochette
comme visuel de présentation et I'affiche de cancHious verrons au travers de leur
évolution respective la place qui va étre accordél bande dessinée comme élément
constitutif d’expression vis-a-vis de la musiquekioA partir des années 1950, le graphisme
des pochettes de disques libere I'expression dam®rprétation iconographique de la
musique, il faudra néanmoins attendre la fin deséas 60 pour que la bande dessinée
intervienne également sur ce support. Cela nousngitia d’aborder une période
particulierement riche dans le développement d'empression jeune et revendicatrice,
'avenement du psychédélisme tant en musique carewisuel. Cette approche sera illustrée
notamment par le travail d’auteurs comme Rick @rifet Robert Crumb, artistes
emblématiques de la bande dessinée undergroundicamér également graphistes
illustrateurs pour des musiciens rock.

Afin de préciser I'implication de la bande dessiisée le support disque, nous poursuivrons
cette analyse par les réalisations effectuées eitydeer autour des pochettes d’albums de
Jimi Hendrix, guitariste célebre de la fin des am&960. De nombreuses réalisations ont été
effectuées en illustration d’un groupe ou pour ursitien, mais de tous ceux traités en bande
dessinée et en image en général, il nous appargius représentatif dans la maniere et la
meéthode tant par sa singularité expressive et aganr d’influence dans le monde de la
musique, que par le traitement particulieremeratdréont il a fait et fait toujours I'objet. En
I'occurrence cela nous permettra d’évaluer iciitegrprétations réalisées par des auteurs tels
gue Moebius, Druillet ou encore Solé, ainsi que queglques autres noms pour les disques
Barclay en 1975. Aborder leur travail au traversndméme exercice de style, celui d’'une
création de pochette de disque, sera I'occasioppd&nender la vision de 'auteur de bande

dessinée en tant qu’auteur illustrateur, car oeuvid sur un support unique et non inscrit

8 L'univers du rock de par sa représentation en exriait appel au visuel, au sonore, a I'olfactifiéurs,
fumées, parfums, odeurs multiples...), au toucheugrmments de foule), mais également aux ressentis
physiques générés par les vibrations de la musigtemment par les infra basses.



dans le prolongement d’'une narration séquentillitels tenterons d'y entrevoir les tentatives
d’application inhérentes a un langage, celui duwstileen face a un univers sonore, sa
matérialisation par le signe, la forme et le syrebabut en considérant la singularité de son

champ de lecture.

Apres I'analyse du support visuel et de sa relagioimne musique rock et bande dessinée, nous
aborderons dans la seconde partie les caractésstiiges a l'interprétation effectuée par la
bande dessinée sur la musique rock. Nous essaiemsisle mettre en lumiére les différents
modes d’application des codes graphiques et pleegtigtilisés dans la retranscription de cette
musique, et en étudier I'expressivité plastique. r&gard des multiples ouvrages réalisés
autour du rock, il s’avere que leurs mises en ceuntiées dans les contraintes narratives et
séquentielles sont déterminées essentiellemenh sedts champs d’application. Nous les
préciserons ici sous les termes de champs d’ird&on narratif, onirique et expressif.

Ces approches spécifiques établissent un rappdityleer entre la part donnée en priorité au
récit et celle accordée au dessin. Nous étudieaims les caractéristiques du basculement
entre I'un vers l'autre, de la prédominance de daration vers une liberté plastique de
I'ceuvre, et de I'implication du scénario comme é@ifondateur du récit vers la constitution
de I'image comme élément émotionnel. En illustratie cette étude, nous détaillerons les
champs d'interprétations par le travail effectué Simi Hendrix, tant par I'évocation
iconographique de son univers musical que par @iélaila mise en scene des éléments de sa
biographie. Cela nous permettra d’analyser le cantde différents ouvrages dont la
compilation Jimi Hendrix en bande dessirfiéein ouvrage collectif de 248 pages ou I'on
retrouve pas moins de 35 auteurs pour un scénatistbum Voodoo Child de Bill
Sienkiewicz au dessin sur un scénario de MartiGteert’, ainsi que I'albuniove is in the
Air Guitare de Yann Le Quellec et Romain RonzEaune production récente traitant du rock
a guitares sans instruments. Nous reviendrons régate sur le travail de Crumb et
aborderons le travail tres original d’auteurs comroe et Francois Ayroles. Dans un registre
guasi en marge de la bande dessinée car sequenidi@semrations distinctes, nous nous

pencherons aussi sur le travail singulier de Maghiitié dans le prolongement de son visuel

® Jimi Hendrix en Bandes Dessing€aivrage collectif, Ed. Petit & Petit, 2010.

10 Bill Sienkiewicz / Martin L. GreenVoodoo Child, The Illustrated Legend of Jimi Hexd West Stockbridge
Massachusetts, Ed. Berkshire Studio, 1995. Poardace Jimi Hendrix, la Iégende du Voodoo Child
traduction Capuron Anne, Paris, Ed. Delcourt, 2004.

1 Romain Ronzeau / Yann Le Quelléoyve is The Air GuitareEd. Delcourt, 2011.



de pochette pour Barclay, afin de mettre en lumigre méthode particulieére d’interprétation
onirique de l'univers hendrixien.

Il va de soi que chaque ouvrage ne suit pas exacteha fil d'un champ d’interprétation
propre, ces champs ne sont pas établis non plus quoapartimenter, pour sectoriser des
représentations selon des schémas qui se voudi@iéois et monolithes. Le suivi d’'une
narration d’un album peut trés bien évoluer tamtsdsa forme que par la teneur du scénario.
La prépondérance du récit dans sa mise en pageé pa&s liée systématiquement a
'adjonction de textes, comme la part accordée iauel peut trés bien glisser d’'un champ
narratif vers un autre champ par son évocationoouegpression afin de transformer I'espace
de lecture. Nous essayerons ainsi d’en repéremdances et d’en analyser les intentions au

travers d’exemples précis.

Enfin, dans le prolongement de I'étude du champterprétation expressif, nous aborderons
plus précisément certaines caractéristiques damsida en page et notamment ce que je
nommerai ici narration expressive. L'ouvrage ré&par Bill Sienkiewicz et Martin L. Green
sur la vie de Jimi Hendrix constituera I'objet denblyse. Cet album dévoile en plus d’'une
stupéfiante maitrise technique, une grande richaessative concernant I'adaptation d’un
scénario et sa mise en image. Nous verrons aimgjyels moyens et par quels ressorts les
éléments de [I'écrit, éléments textuels et onoma®pé’impliquent graphiquement et
impregnent I'image en une trame déterminante peuythme et la tension de I'histoire. Car
si la musique rock au travers son adaptation edédessinée appelle a la matérialisation de
son inspiration et de son expression, elle appeissi a celle du verbe par le fait méme de son
chant et sa vibration. Peut étre est-ce la aussiaikon pour laquelle ces deux modes
d’expression sont intimement liés, un rapprochentgterminé par le jeu d’une nécessité
intérieure et impériale, celle du cri existentisgn vécu, son expression, et celui de la

transmettre en mémoire.



1 — Quand le rock s’habille d'images

1.1 L'avénement d’un accord

Le «rock and roll » par son appellation est plusige musique, elle est un univers, un état
d’esprit, un rythme de vie et une attitude. Billléla& The Comets I'a chantée et officialisée
en 1952, We're gonna rock, we're gonna rollPour en comprendre l'origine, on peut
remonter le temps et trouver trace de cette eimitdtisque dans les années 192 cette
expression illustrait dans la communauté noire faikale mouvement entrainant du train par
sa bielle, avec toute la symbolique liee du dépagse et de I'aventure, et celle de l'acte
sexuel’. Et si cette disposition quelque peu licencieumerta parfois la censure par la teneur
des paroles de chansons qui incitaient au déhamesténi’industrie du disque n’hésita pas
une seconde aprés 1955 pour en promouvoir la difftrs

Ainsi dans la genése du rock et de la bande dessie@remier cité faisait déja figure de
maturité avant que le second ne puisse s’émandiperock n'a pas eu besoin de la bande
dessinée pour se construire une image. Son apgaaernfd des années s’est développé par les
codes de coiffures et vestimentaires, son appartengar les modes de transports, sa
définition par les types dinstruments. La bandesstieee est venue ensuite illustrer ce
foisonnement, décrire ces univers, immortalisendge de cette créativité permanente, un
méme mouvement, une méme vague qu’'ont essayé sie également le cinéma et la
photographie. Le rock s’est ainsi vu représent&’est représenté lui-méme. Nombre de
groupes et artistes ont ainsi fait appel a desuasitet illustrateurs pour définir leur image, par

celle de leur albums, de leur affiche, devenaatfaik sources et sujets d’inspiration.

1.1.1 Entrée en scene

La pochette d’album dessinée est intéressanteldamesure ou l'auteur illustrateur offre a la

fois une interprétation de la musique et rensefymde musicien, son univers, son inspiration,

2 Daniel Lesueur,es véritables origines du rock’n’rolbp.cit. http:/suite101.fr/article/les-veritablesgines-
du-rocknroll-a22321

13 Raoul Hoffmann et Jean-Marie LediRgck Babies, 25 ans de pop musiditions du Seuil, coll. Points, p.26.
14 Daniel LesueurLa censure dans les paroles de chansdhssique@suite 101, article en ligne, 18 octobre
2009. http://suite101.fr/article/la-censure-darsfaroles-de-chansons-de-rock-a1979

15 Elle tripla son chiffre d’affaire en I'espace daatre ans. Source : Raoul Hoffmann et Jean-Mariit.&Rock
Babies, 25 ans de pop mysip. cit. p.27.



son énergie. Dans l'industrie du disque, I'assamiatle I'image au contenu apparait en 1939
grace a Alex Steinweiss chez Colombia Records. &menenrichira ce support en cartonnant
la pochette en 1947 et permettra par la suite graimd nombre de graphistes de s'illustrer par
leurs approches singuliéres des artistes gtavBsivilégiant au départ un mode plastique
engageant, coloré et dynamique, ceci pour I'att@ibmercial, les illustrateurs se permettront
ensuite des appropriations beaucoup plus expressiterchant le transfert d’émotions tels
Burt Goldblatt ou encore David Stone Martin, etees®llement pour des artistes de jazz.
Mais contrairement a cet univers qui se distingaeliextréme inventivité des visuels et du

graphisme, il faudra attendre le milieu des an@®egour voir apparaitre une telle inventivité

et expressivité dans le trait pour la musique @&rm&sce rock, jusqu’alors I'essentiel des

habillages étant déclinés a partir de photos.

Leorge

BILLIE HOLIDAY [== ]

David Stone MartinBillie Holiday, 19597 Burt GoldblaiGeorges Wallington Trio1952°

18 Source internet, article en ligne, par Starchildhars 2008. http://www.destination-rock.com/triblsujet-
pochettealbum.html

17 0On peut remarquer sur les pochettes présentéessiss I'art de la composition et de la mise eméor
expressive dans l'intention musicale. Sur cell®degid Stone Martin pour Billie Holiday, la chanteusst
représentée en gros plan, accentuant I'effet adedtdn. L'expression est marquée, I'ceil cernéisage tordu
sous les traits incisifs, coincé dans I'étau demsqui relachent déja leur prise. L'ensemble parayé dans les
jus orangés acides, irradiant les contours flougislge. L’émotion de I'artiste est a son combistdsse et
souffrance, éclairée malgré tout en bordure panlesices plus claires et I'éclair blanc de la segede
l'ultimatum du titre. Cette illustration est brifiee par sa portée expressive et son impact treggsjpnnant.

18 Sur cette illustration de Burt Goldblatt, la corsjtion affirme davantage la teneur musicale queasprect
purement expressif. Le batteur enserre I'ensenpbttege et propulse par une rythmique bleutée, @pac les
tons et riche par les stries graphiques représelemplis. Les mains activent les balais qui semibtlavantage
faire résonner le corps, en I'occurrence les cejsgge la caisse claire dont on ne devine queda.pkest de
plus trés intéressant de noter que le meneur @u@eorges Wallington est le pianiste situé aureentais dans
la perspective du plan subjectif créé par la préseiu batteur. Sa taille est moindre, marquée wuptar le point
noir représentant sa coiffure, sa présence s’agegr@anmoins par la notation des textes, titresraposition
de l'orchestre, placés la comme des phylacterescadres, placés sur celui qui cite donc qui dirige

10



Jusqu’aux années 60 la bande dessinée n'appamitapusi dire pas dans l'univers de la
musique. Si elle décline ses personnages sur sepiel ce n'est que pour S'illustrer elle-
méme, dans 'adaptation en format audio de la baedsinée. Les aventures des héros de la
jeunesse sont graveées sur vinyle, et on y retraumv&rance, parfois sous le format « livre
disque » ou « Le Disque d’Aventure », les persoasatig et Puce, Tintin, Bécassine, Spirou
ou Blake et Mortimer sous le titre « La Marque Jaufl. Aux Etats Unis les aventures de
héros tels Red Ryder, Popeye jusqu’'a Supermantgmofde la méme audition. La bande
dessinée reste inscrite dans le domaine de I'axenéicontée, classée dans le monde enfantin
tant par sa production que par ses déclinaisons,@ants établis, sans appels déterminés vers
un public plus adulte ou plus averti.

Mais pour que les dessinateurs puissent s’émanpgrela bande sonore, encore faut-il que
cette bande les appelle par l'inspiration. Les pesuet artistes rock sont principalement
présentés en photo sur I'album, pour les visuaksetravers de leur aspect vestimentaire et
capillaire, conformément aux codes et référencesladenode de I'époque, ou parfois
simplement déclinés par leur nom, pour établirde hvec celui évoqué a la radio. L'industrie
discographique n’accorde pas la méme audiencebettdi aux graphistes en matiére de
conception d’album rock que celles qui ont été @msnpour le jazz. Les ressentis n‘ont pas
les mémes résonances, le méme prestige d’écouténe passif pour accorder un semblant
d’art et d'importance a cette musique considéréssalomme sauvage. La mouvance rock est
considérée jeune et immature, anecdotique, négpgéeses caractéristiques d’expression et
evidemment par celles de sa rentabilité d’alors.

A partir de 1964 et du passage des Beatles a IiHi/& Show aux Etats Unis, la fiévre du
rock’n’roll va littéralement dévaster le pays erdanaitre des vocations tant par la musique
que par l'attitude et I'énerdi® Les groupes rock déferlent d’Angleterre, les ésuénflent et
entrent en hystérie, les hit-parades égalementspiration folk alors d’'usage parmi la
jeunesse américaine délaisse l'acoustique et sechasur les vibrations électriques. Bob
Dylan en juillet 1965 immortalise ce passage au pewFolk Festival, et cette méme année

apparait le LSD et le premier « Acid teét »

19 Christian Marmonnier, Comics Vinyles, Paris, it Ereme, 2009.
2 phjlippe ThieyrePsychédélisme des USA & I'Eurppechefort-sur-mer, Ed. Des Accords/Iro, 20060p.1
2L Philippe ThieyrePsychédélisme des USA & I'Eurppe. cit. p.15
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1.1.2 Expérience sensorielle

L’avénement des drogues et son influence sur lesepgons sensitives va étre I'élément
déclencheur dans le développement de la musigle aatant par son inspiration que par son
interprétation et évidemment sa traduction en lgagalastiqué® L’art psychédélique va
ainsi naitre et se développer dans un registre ée&nb de formes, de graphismes et
d’associations chromatiques. Privilégiant les astes audacieux jusqu’a saturation, mélant
typographies et éléments organiques, transformaspdce de représentation en schémas
oniriques, cet art va jouer a renverser les donnéeslles de perception spatiale pour des
rendus trés proches du Surréalisme et de I'Op#ctal Son graphisme va puiser dans les
formes généreuses et voluptueuses de I'Art Noueeghrt déco, s'inspirer de ses écritures,
revenir a des schémas naturels d’inspiration orméso@ a la facon de Karl Blossfeldt, et se
parer de références et représentations dans ldidrades Symbolistes. Des artistes vont
naitre de ce mouvement dont les plus connus sorst Wiéson, Victor Moscoso, Stanley
Mouse & Alton Kelley, Lee Conklin, Martin Sharp &ick Griffin.

Rick Griffin, Grateful Dead 1969% Martin $paCream 1967

22 Raoul Hoffmann et Jean-Marie Led®nck Babies, 25 ans de pop musig. cit. p.124

#3ur les pochettes ci-dessus, on peut observeistericement et la surabondance de couleurs et éiémen
graphiques. Dans le visuel de Rick Griffin poutldiam Aoxomoxoalu groupe Grateful Dead (Warner Bros
Records, 1969), on remarquera I'extréme stylisadiesmitypographies a la limite de la lisibilité, fpararité
propre a cet artiste afin d’'engager le lecteur demgssinguliére quéte visuelle de la traductiofipeganisation
spatiale des éléments en rapport au palindromérdultes références symboliques sont trés reptésgnici
notamment la fécondation, mort et résurrectionrgnvoient en frontispice a celle de la mystiquepéigynne, et
aux éléments naturels, soleil, racines, et changpigien clin d’oeil a ceux psychotropes.

| e visuel de Martin Sharp pour I'albuBisraeli Gears(Ed. Reaction, USA, 1967), du groupe angisam
formé par Eric Clapton, joue des mémes référericksnature par les fleurs, oiseaux et élémentétaég, et a
I'expérience mystique par les symboles du tempsedple et de la déesse. L’ensemble est orné diplasl
jeux graphiques et colorés propre au langage glastie cette périotfe
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Le rock de son coté est qualifié d'« Acid rock »updoutes ses particularités liées a
linfluence de la drogue. Il explose les schémaslitionnels de la chanson, explore les
possibilités du son et celles de I'instrument, sfeuaux singularités sonores offertes par la
technologie électrique, et étend la durée du morgesgu’a des concerts sans interruption de
plusieurs heures. Les groupes de rock se nommerd aotres Grateful Dead, Jefferson
Airplane, 13th Floor Elevator, Big Brother & The ldmg Company, Quicksilver Messenger
Service,..?° L'accord généré dans I'extrapolation des sens esuns et images, lié a 'usage
des drogues va cristalliser I'inspiration des &fset musiciens autour des mémes themes.
Autant I'écriture des chansons renverra aux notiemgpathiques d’amour libre, de paix,
d’harmonie et de voyages spatio-temporels que fena qui s’ensuit exploitera ces themes
dans une extravagante liberté de représentatioomeMigs Beatles et les Rolling Stones
abonderont également dans ce sens halluciné tasitahgu’iconographique, abandonnant un
temps leurs inspirations propres. Cette richesegpuéssion va se transposer autant sur les
pochettes d’albums, qui semblent rivaliser d'audape a I'ceil, que dans la réalisation des
affiches de concerts pour des manifestations invita public a de véritables expériences

extrasensorielles.

Lee Conklin, 1968 hddH. Myers, 1967 Wes Wilsa8p6°

% pPlus de références sur ce catalogue discographtcibliographique en ligne :
http://catalogues.toulouse.fr/html/BMT1_iFiles/Gnags/doc/PSYCHE.pdf

% Quelques exemples d’affiches mélant dessinsteadgss. La typographie manuscrite et originale egipa
comme un élément expressif pour déterminer la eaatari’évenement (évocation spirituelle, sensuelle,
hypnotique...)
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Elles se personnalisent et vont porter le nom de dencepteur, deviennent de plus en plus
décoratives et difficiles a déchiffrer. Et loin daffiches classiques strictes par leur mise en
page, ce travail d’illustration trés coloré et egrant va envahir les rues et les murs. De plus
en plus appréciées et décollées, elles finiront g offertes avec I'achat d’'un billet de

concert puis gracieusement distribuées a I'entrémage ainsi est directement associée a la
musique, en est partie prenante, accompagnantérabrielle, finissant accrochée ensuite sur

les murs des chambres en souvenir de I'expériesrtensielle du concert.

1.1.3 L’affiche Comix
Autant un foisonnement impressionnant de visueddfidhes va naitre de 1965 jusqu’en

1973, que dans le méme temps un style bien paeticn bandes dessinées va se développer.
Au regard des nombreuses publications qui vontrajijpa a la suite du magaziiMad, dans

un registre tout autant contestataire, le graphiappdiqué a ces fanzines s’épanouira dans les
mémes caractéristiques formelles, a savoir rondeucpulences des formes, surabondance
des effets graphiques, références a I'érotismauetedfets de la drogue, comme avec Clay
Wilson, Rick Griffin, Robert Crumb ou Gilbert Shaft Cette bande dessinée impertinente,
affranchie du style des studios de création etalitiguement correct, va se distinguer par un
esprit totalement débridé, s’offrant une libert&al® de ton et d’audace graphique.

« On se sent libre, et la liberté semble étre umedition sine qua non de lart. L'underground se
développe donc dans un climat de liberté nouveas psssibilités sont immenses, et pendant quelques
années trés intenses: on essaya TOUT. (...) On sitdeurs certitudes sur la sexualité, le confort
matériel et la réussite assurée par le travai, hi@armalité » opposée a I'expansion de 'espritséenétre
induite par la prise de drogue, la religion, lalef@e. Tout cela avec les exagérations et lesrdistts
quimplique une position polémique et satiriqué’ »
Le discours de ces auteurs affichent les mémesitiotes que celles développées par la
musique rock, les mémes envies, la méme fouguecdpdire totalement libres par leur réseau
d’édition amateur et de diffusion en circuits pklal, évitant la censure diomics Code
Authority”®, ils iront bien plus loin dans les excés ou dummoilans leur représentation,
devenant de véritables manifestes immoraux au noatpornographiques et contestataires, et
faisant I'apologie de la drogue. La folie graphiqueils livrent au travers des magazines

commeYellow DogetZap comixsera évidemment mise a contribution pour illustrerivers

27 Jacques Bisceglia et Sylvie Brddnderground USALaferté-Milon, Corps 9 Editions, 1986, p.20.
2 Créé en 1954 aux USA, le CCA se définit commengamisme chargé de veiller & I'application dans les
comics d'un code de bonne conduite, et imposeéatgssde morale trés strictes.
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musical des groupes, mais si leurs themes de pofidih sont bien présents dans le fond ils
évitent d’étre trop explicites par la forme, cemsablige. Les références au sexe s’habilleront
plutét de formes sensuelles et généreuses, etscallx drogues d’effets abstraits ou
tournoient pilules et champignons. La musique gt tnédiatique pour s’afficher dans une
incitation au grand désordre. Aussi quand les asitdecomixdéveloppent sur ce support les

structures narratives propres a la bande dessentms sera beaucoup plus conventionnel.

Mais avant d’appliquer purement et simplement utmactire narrative au concept d'un
univers musical, encore faut-il développer unediist « C’est a la fois une partie et la totalité
du médiunt® écrit Will Eisner & ce sujet, car le dessin rieffas tout. Privée de référents a
l'intelligibilité du regard et a la compréhensioégsientielle, I'image ne peut fonctionner en
tant gu’éléement d’'un ensemble construit. « Le suppgoaphique permet de raconter toutes
sortes d’histoires ; mais la fagon de raconter his®ire doit &tre adaptée & son messdge »
A ce titre une adaptation en bande dessinée d’iversnmusical peut paraitre périlleux sur un
support restreint comme peut I'étre la pochettend@llbum. Car I'auteur se doit de respecter la
narration induite par le contenu, a savoir les lgardes themes abordés, 'univers évoqué, et
evidemment la censure. D’ou la faiblesse parfogspiepositions graphiques par la somme de
limitations induites. L'affiche de Rick Griffin pawn concert organisé pahe Family Dog
communauté hippie trés active de cette époquetdieesmple parfait.

La structure du visuel ci-dessous par sa mise ge pi&cline admirablement les éléments
propres a une narration, personnages, décorssb@épendant si I'on entre dans I'histoire a
proprement parler aucune narration réelle n’eserais place. La série de cases exploite des
éléments récurrents mais n'impose aucune volorgéestielle si ce n’est par le suivi des
eléments présentés. Le lecteur est invité a composenéme I'histoire car le langage
développé dans les bulles est inintelligible et énfdffrable, il n’est qu’ornement
typographique. Rick Griffin joue sur ce visuel avédée d’'une narration de bande dessinée
mais renvoie son lecteur a I'expérience du conpetr avoir la clé du déchiffrage, du
langage, comme si toute explication avant sceneseiperflue, dans la tradition ésotérique et

prospective de I'aventure psychédélique.

22 Will Eisner,Les Clés de la Bande Dessinée, L'Art séquerifiel Delcourt, 2009, p.133.
30 will Eisner,Les Clés de la Bande Dessinée, La Narratiea. Delcourt, 2009, p.27.

15



- dleFanilyDog j

AVALON BALLROOPL FR[-SAT SUN.OCTOBER 272822 TANCE-CONCERT LIGHTSIBIS

Rick Griffin, 1967

En outre la présentation qu'il fait du programmeage parfaitement par I'attrait coloré et
graphique et inclus la nature du visuel dans léopgement des revues comix de I'époque. La
bande dessinée est utilisée ici comme élémentitatifsi’'une culture, celle underground, et

comme référent qualitatif mais non comme traductésile d’'une musique rock. Par le fait de
la découpe des cases, I'ensemble doit se lire aos th logique d’'une séquentialité simple
mais dans celle propre a un expérience sensiblehpdglique, liée a l'utilisation de la

drogue, et dans ce prolongement a celle tout simgaké induite par la découpe d’un concert
en autant de titres. Cet aspect d'ailleurs de dézale cases pour signifier une liste de

morceaux sera, on le verra, employé par la suite.

Sur les affiches suivantes, réalisées egalemeriRiglrGriffin pour le groupe Big Brother &
The Holding Company, on peut remarquer commertistarva appliquer sa communication.
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Rick Griffin, 1967 Rick Griffin, 186

Utilisant les mécanismes propres a son style at décline habituellement pour ce type de
support, a savoir typographies enluminées et gsaphirond et stylisé, il va restreindre le
champ de son inspiration a une composition trésatiee et plus structurée que celle
développée au dessus.

Dans la premiére affiche de 1967, les élémentE£septés s’entremélent dans une généreuse
mise en scéne présentée en métataappliquant un jeu redondant autour de la notien d
« Turkey », de la cuisine et du Thanksgiving, aistances du concert. La transposition est
trés littérale, cuisine, ingrédients, personnage$yi en haut de forme faisant référence au
logo de laFamily Dog Une série de phylactéres vient dynamiser le Viafie d’enrichir le
message. Sur la seconde, la composition se désalpe un schéma trés classique en trois
bandes et six vignettes. Tout comme l'affiche pdéoée la définition du message se fait aussi
trés littérale, les groupes cités trouvant leur iéaant dessiné en rébus pour enfants.
Dailleurs les personnages empruntés ici a Disoey Bin également de I'usage qu'il leur est
réservé dans les pages demix L'ensemble est tres sage, équilibré, symétriguerdonné

sans exces formel si ce n'est les jeux de pononmtraphiques propres au style de l'auteur.

31 Case pleine page selon la définition donnée p#rBigner,Les Clés de la Bande Dessinée, L’Art séquentiel
op. cit. p.71.
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Rick Griffin replace ici son ceil emblématique, d¢alu « Big Brother » du romah984 de
Georges Orwell et du billet de un dollar, un élémesturent dans la symbolique de son
travail, qui trouve ici toute sa pertinence pacitation du groupe de Janis Joplin.

Il est intéressant de mettre en lumiere ces affigqa@ce qu’elles renseignent sur I'implication
d’'un auteur de bande dessinée, créateur entresaiireomix Tales From The TuBg dans
'annonce et la retranscription d’'un événement wcalsiA la différence des autres visuels
réalisés par des graphistes et illustrateurs, ffieb@s nous livrent un regard sur une possible
traduction d’'un univers musical au travers des squécis de la bande dessinée, a savoir ici
implication du récit par le phylactére et séquéitdiale la narration par I'image. Le résultat
invite le lecteur spectateur & une expérience asgliet spirituelle par la mise en scene du titre
« Big Brother » chapeautant une explosion fatatepa les excroissances en volumes
sphériques prolongeant les bulles en indicationméliexions aériennes. Puissance donc et
méditation. L’attrait de cette mise en page essdardirection du regard. Loin de l'intention
premiére de surprendre et provoquer le spectatealécture, comme la majorité des affiches
psychédéliques, ce modéle fait insidieusement pdssspectateur en mode lecteur. Nulle
couleur extravagante pour arréter le regard, jlestechéma du graphisme et de son jeu de
traduction du volume. S’ensuit l'identification dé#ments dans I'ordonnance des plans,
facilité par leur découpage en vignettes.

Ces visuels sont d’autant plus intéressants gpfésedent la sortie du second albunmBitg
Brother & The Holding Companyremier groupe déanis Joplin paru aux USA le 12 ao(t
1968, et dont la pochette a été réalisée par Rabennb. Un album qui a ce jour est
davantage reconnu pour le visuel de la pochettgpguta musique qu'il était censé illustrer.

1.1.4 L’album manifeste

Initialement prévu sous I'appellation « Dope, Samxgd Cheap Thrills », comme un hommage
a la contre culture, la maison de disque préfénmlsiment nommer I'albur@heap Thrill§>.

Présentées en une bande dessinée circulaire, @épdtasarme du disque autour de la pastille
centrale, les vignettes de Robert Crumb illusttesttitres des différents morceaux tout en

présentant les musiciens. Cette planche de Crurahitddlustrer a l'origine le verso de

32 Qutre lesTales From The Tubgu'il édite en 1973, Rick Griffin aura collabordadrevue de CrumBap
Comix et entre autres aux revugsatchetMan From Utopia Il est également I'auteur du logo du magazine
Rolling StonesLe détail de son travail est visible sur : httpww.myraltis.co.uk/rickgriffin/index.htm

% Big Brother & The Holding Compangheap Thrills Colombia Records, 1968.

18



'album, mais la production n’ayant pu obtenir ysteto acceptable pour le recto, le groupe

voulant poser nu, elle opta alors pour ce visuel.

P . - h ...af. ' a
il e k -
ﬂ' b ?'\ A R TR b

Robert CrumBjg Brother & The Holding Compan$968

Considérer cette pochette d’album au travers de estecdote est trés intéressant. En effet,
'importance d’'un visuel pour ce type de suppottlescroche, la captation du regard destiné
a se diriger a la fois vers le titre, nom de I'stdiou du groupe, et vers I'image, représentation
particuliere du contenu. L'image est associée addiere de I'écoute, en donne un apercu,
une illustration, une traduction dans I'esprit éeqeie peut représenter la musique du groupe a
la fois pour l'auditeur mais également pour le diafe concepteur de I'image. Ainsi cette
possibilité d’interprétation dans la lecture deptachette renseigne considérablement sur la
traduction par l'image du contenu musical, et ceéaafaveur de lillustrateur. Que la
production pour cet album ait envisagé une phatm de plus normal, quasi inconnue
jusqu’alors, Janis Joplin avait littéralement s&diassistance au festival de Monterey I'année

précédente. Il fallait pour la vendre la rendrentdf@ble sur le second album du groupe. Mais
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la représenter par une image dessinée relevaiedtnatégie plus audacieuse. Le fait donc
d’avoir déja associé le nom du groupe a un renduicopar les visuels déja diffusés et
installés dans l'auditoire, ne rendait pas I'enti&p insolite et périlleuse mais l'installait
définitivement et royalement dans I'imagerie undeugd en l'offrant a un public déja

conquis.

Cette refonte dans I'urgence de la présentatidratieim avec ce dessin de Robert Crumb va
permettre de ce fait 'union médiatique de la baddsesinée underground avec celle de la
musique rock. Fort de son million d’exemplairesdesle premier mois de sa sortie, I'album
représentant Janis Joplin en bande dessinée vaeutement édifier Crumb comme l'artiste
officiel du mouvement hippie mais également ouvairbande dessinée au potentiel des
représentations musicales. Cet album va devenar fai$ symbole d’'une expression libre,
celle de la voix de Joplin associée au trait dar@®ruet de la représentation par I'image d’'une
culture rock. N’oublions pas que quelques mois eaysnt, avec la création de son fanzine
Zap en février 1968, Robert Crumb était déja consid@m@me le catalyseur et l'inspirateur
de la bande dessinée undergrotind

Fort est de constater que cette intrusion de laldatessinée sur un support destiné a la
musique rock et surtout porteur d'un succes comasié aupres du public, engagea par la
suite des émules, et cela bien au-dela de ce deytausiqu®. Les mémes caractéristiques y
seront développées, a savoir une mise en imagénsgstjue des titres des morceaux dans les
vignettes, intégrant la représentation de l'artstede son alter ego et dans un graphisme
propre a I'époque de parution. Le style de desHinmee par ce fait I'appartenance de la
musique a une certaine culture, pourvu qu’elle &dit mode.

L’intervention de la bande dessinée pour la compatiun visuelle de I'album, par son
recours, s’établit donc vis-a-vis d’'un public da@hérent a ce processus, a ce type de lecture,
un public que I'on prédestine car ciblé dés le xhidé I'accroche par le format. La bande
dessinée ne s’affirme pas ici par 'usage qu’ildat octroyé en tant qu’élément expressif de la
musique et traduction plastique d’un contenu sqrmoiegs en tant que produit d’appel pour un
public défini. L'auteur au travers de ce formatetpeu d’espace de liberté qu'il lui est offert

ne peut aussi en développer les possibilités. Qhgsément imaginer que Robert Crumb n’a

3 Jacques Bisceglia et Sylvie Brddinderground USAop. cit. p.15.

% Dans le méme esprit Neon Park signa une couvettalieum pour David Bowie en 1973, Victor Stabirupo
Kiss en 1980, ou encore Martin Veyron en 1981 dainouk Tchouk Nougéah et Golo pour Eddy Mitchell en
1981, on aura aussi dans un style tres cdanikonde des Routiemar Maurice Larcange et son orchestre,
dessiné par Jean-Jacques Mahuteau (Christian Marerp@omics VinylsParis, Ed. Ereme, 2009, p.109,
p.140, p.154, p.169).
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pas eu I'occasion ni la permission d’offrir au pgakpar cette pochette la réelle interprétation
gu’il aurait pu en faire, surtout en consciencetithe originel et au regard de son travail
développé dangap comix

L'illustrateur a capacité a définir par 'imagetiEneur émotive et expressive du contenu son,
on I'a remarqué pour les précurseurs en matiefi@zdg on I'a suivi sur les supports liés au
rock psychédélique. L'auteur de bande dessinéeendéfini pas au départ en tant que
graphiste designer sur un format ou un supportadar difféerence du concepteur il n'a pas
vocation a adapter son style en fonction de la demacommerciale et des exigences
artistiqgues. Son cadre de travail et de rechershaliéérent tant dans la forme que par la
méthode dans la mesure ou son style s’est conatrtour et au sein d’'un univers sensible et
particulier, propre a lui-méme. Il s’est forgé amgdage inhérent a un mode de lecture et non a
un impact visuel. Invité donc a produire une intétation plastique d’'un support musical, il
n'adoptera pas les mémes méthodes d’applicatioméme processus de construction de
image. On 'a vu, Rick Griffin modifie son exédah a la faveur du propos a traduire. Dans
le cadre de I'affiche ou de la pochette purementipddélique dont le sujet ouvre un potentiel
d’expression trés fantasmagorique, I'auteur adajgi® options particulieres, mises en page

centrales, jeux optiques, grande diversité formetllernementale.

Pour un visuel adoptant les codes de la bandendesde propos se rapporte plus simplement
a une citation plastique, un répertoire figuratéficifement identifiable et développant
'anecdote en rapport avec le sujet. L'auteur eépitus qu’il ne traduit. Il n’interprete pas
mais présente. La pochette de Robert Crumb n’éehppp a cette mise en perspective bien
au contraire. Mais loin de considérer ce champtefprétation comme une restriction,
prenant cette approche davantage comme un cadeetia guquel d’autres champs sont
possibles. Car si 'auteur n'a pas développé s@nession par la bande a la faveur du support
disque il I'a développée par la case. Cette nuarmenous permettre d’envisager plus
particulierement l'auteur de bande dessinée parcégactéristiques liées a I'approche de

I'illustrateur.
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1.2 L'auteur illustrateur, I'exemple hendrixien

La pochette de disque doit se distinguer dans denphperspectif du regard, dans la méme
optique que l'affiche placardée sur un mur ou umdéispade. Elle doit attirer I'ceil par
reconnaissance du titre et par la singularité dweli sa personnalisation et son identité.
Placée dans les bacs ou en vitrine, elle doit iret&ttention vis-a-vis des autres artistes
représentés, d’'ou évidemment I'extréme diversitérigfinalité des propositions faites en ce
sens. Si le fait de recourir a I'expression plasticpffre davantage de possibilités dans
impact coloré et formel, elle le peut égalemeat fa reconnaissance de l'artiste auteur du
visuel, on I'a vu dans le cas de Robert Crumb. dlade dessinée de ce point de vue apporte
des possibilités trés appréciables. Ainsi on reoena) de la fin des années 60 et ce jusqu’a
aujourd’hui une prolifération d’auteurs mandatésirpidlustrer des pochettes de disque. Cet
intérét reléve davantage d’'une mise en accord de& deamps d’expression d’'un méme
public, la jeunesse divertie d'images et de somgvint son comptant sur le support disque.
Des livrets intérieurs en bande dessinée serontem@alisés pour égayer et accompagner

I'’écoute.

Mais au-dela de ces stratégies commerciales, ihe&sessant de prendre en considération la
dimension artistique et expressive de l'objet. téam de bande dessinée peut simplement
appliguer clairement son style dans le prolongendenia reconnaissance et le rattachement
voulus par la production, en fonction de son urdy@opre, mais peut également adapter son
style en fonction de I'univers musical qu'on lubpose d'illustrer. L'auteur est utilisé pour la
gualité de son travail, de son ceil et de son egmesLa mise en scéne se joue davantage
autour d’'une rencontre entre deux univers crédtiig, sonore, l'autre visuel. Ce qui a été
réalisé autour de Jimi Hendrix est trés instruati€e titre, car musicien référent de I'Acid
rock, il bénéficie de toute la tradition de I'imaige caractéristique de cette période, libre

ensuite aux auteurs de s’en inspirer, de I'enrichirde s’en défaire.

1.2.1 Hendrix par Moebius

Malgré une tres courte carriere car mort a 28 an$90, ce chanteur guitariste, a réussi en
trois ans et quatre albums produits a s'imposer pan son style de jeu et son approche
meélodique que par son charisme sur scene. |l daijpurs, plus de 40 ans apres sa mort,

I'objet de reéditions et de parutions en tout gedie 1975, les disques Barclay décident de
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rééditer le catalogue de l'artiste en présentast miechettes réalisées par des auteurs de
bandes dessinées, en 'occurrence des auteurs gazimePilote, plus important journal de
bande dessinée de I'époque. lls se nomment MoeBhippe Druillet, Jean Solé€, et Patrick
Lesueur, le dernier, Patrice Leroy, est illustiatet photographe publicitaire, collaborateur a
Pilote. On ne peut éluder le fait que Barclay engagecangpagne séduction en faisant appel
a ces auteurs déja reconnus et emblématiques, utsujest-il que cette opportunité
d’adaptation, de mise en image d’'une source sawatefait encore référence aujourd’hui par

la qualité d’exécution produite.

Quand Moebius s’attelle a cette tache, il n'esagdyis chePilote. Avec Philippe Druillet et
sous I'impulsion de Jean-Pierre Dionnet ils ontdiéhes éditionses Humanoides Associés
édite début 1975 le magazine a résonance fantadtigtal Hurlant La pochette qu'il réalise
pour les éditions Barclay ouvre la nouvelle colmttavec un double album réunissant les
deux premiers opus de Jimi Hendrix initialementé&dindépendamment en 1968%#e You

Experiencedet Axis Bold As Lov&.
Y W

JIMI HENDRIX /1

ARE YOU EXPERIENCED
~ #XIS:BOLD AS LOVE
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Moebius,Jimi Hendrix 1975

Pour réaliser son visuel Moebius s’est inspiré d'photo de Jean-Noél Coghe, photographe

belge, prise en mars 1967 dans un restaurant e&eBraxLe crédit ne sera pas mentionné, ce

% Jimi Hendrix,Are You Experienced / Axis Bold as Ld#€67], Ed. Track (Royaume-Uni), Ed. Barclay
(France), 1975
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qui occasionnera une rencontre fort créative ehitngiste et le photographe que nous
aborderons plus en détail dans le chapitre sul{zant

La premiére chose intéressante dans ce visuel wsstcgncernant un guitariste virtuose
capable de scénographies exceptionnelles, sumiodélaut de sa carriere donc correspondant
a ces deux premiers albums, il n'est nulle part toende ces qualités. Non seulement
Moebius présente Hendrix attablé hors du champute tonfiguration scénique et musicale,
mais le place en dos d’album, ce qui I'extraie al#té représentation frontale et identifiable,
lalbum se pliant au niveau de l'huisserie vertGale verrou placé au verso. L'artiste
musicien est relégué en coulisse pendant que leelvi@incipal s’ouvre sur un extérieur
urbain, scene de rue et réglement de compte eats®qnages issus d’'un western moderne.
Seul est mentionné son nom sur le bandeau semddidt sur la vitre, et sur un rappel

d’affiche en arriére plan. Hendrix est placé afi@ans son laboratoire alchimique.

Donc si I'on se référe a la pochette refermée, giéléments peuvent nous instruire sur les
particularités musicales du contenu, notammenegdiés aux innovantes définitions d’Acid
rock d’Hendrix. Seules apparaissent légeres lest@®id’excroissances vegetales et I'étrange
matiere contenue dans le plat. Ces éléments diseratroite évidemment renvoient aux
nourritures fantastiques du musicien, aux contequasi organiques dont se repait l'artiste,
métaphores incarnées non seulement des drogudssqtbait en grande quantité le musicien
mais également de ses sources étranges d’inspsationt les effets sont représentés par
autant de volutes ectoplasmiques surgissant dénezeltre. Par ces représentations extra-
terrestres Moebius place son illustration directetirgans le prolongement de son univers
fantastique de dessinateur, celui qu'il dévelop@g ta méme année avéczach®, celui né

de ses rencontres avec Dan O’Bannon le scénarést€hd Long Tomorroi, et avec
Alessandro Jodorows® qui l'initie & la mystique indienne et dont on pa&n retenir le

symbole par les boutons de cactus rouges présamss’dssiette au premier plan.

37 Un livre naitra de cette méprise, dont je détaillées illustrations dans le second chapitre dee d@udeJimi
Hendrix, Emotions ElectriqueMoebius / Jean-Noél Coghe, Bordeaux, Ed. Le Casttral, 1999.

3 Moebius Arzach Ed. Les Humanoides Associés, 1976. Les prempaeshes paraissent davistal Hurlant
des 1975

% Les planches réalisées en 1975 avec Dan O’Bannenémario paraissent I'année suivante dans Metal
Hurlant. Leur rencontre se fait par I'intermédiaile Jodorowsky qui les convie tous deux a travasile son
projet du filmDune Ridley Scott, réalisateur d&dade Runnera récemment reconnu s’étre inspiré de cette
histoire courte pour son film culte. Source Did#ron, 12 mars 2012 :
http://next.liberation.fr/cinema/01012395354-deaAghes-a-l-ecran

“°Jodorowsky réalisera pour Moebius le scénaribeteYeux du Chan 1978 et la séri€incal de 1981 & 1989
aux éditions Les Humanoides Associés.
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Moebius place également en décor de fond de simybpsettes mettant en scene un
personnage seul, face et soumis a un astre imp€redt par cette citation discrete la seule
référence a la guitare et a la bande dessinée, sniting vignettes de la rencontre entre le
musicien et la source lunaire, symbole de l'indmraet de la sensibilité. Le musicien y est
représenté avec son public, puis seul avec lui-méma rejeté l'instrument en trois,
tempétant, en quatre est I'hermite, le fou suraBne au dessus des restes de sa tempéte, en
cing est la fin, ou on devine l'astre toujours prdsau-dela des barreaux verticaux de
'enchainement humain a sa condition mortelle iditdte.

Il est intéressant de considérer cette approchg@aphique par la rencontre de deux maitres
reconnus de leur art, 'un au dessin, l'autre aglatare. Le résultat est qu’aucune
démonstration n’est faite, seules sont mises emesdeés références a linspiration, la
discrétion, I'intimité de I'artiste dans son in&ur, tenu a I'écart des faits divers de la masse
urbaine humaine, un simple petit verrou en garafragilité exprimée aussi par la félure de la
vitre. Deux univers donc, celui du monde banalietent, offert au regard public, celui de
I'artiste reclus dans son intérieur, modeste, §dmst vulnérable, la goutte rouge émergeant
de sa bouche exprimant le danger par le poison.x Danivers rejoints dans cette
représentation de l'atelier, le dessinateur senlfiar®e au musicien, attablés au méme repas,
avec chacun son assiette. Dans son illustrationbMeeend hommage non pas a la grandeur
du musicien rock, a son éclat, mais a celle denfain, sa disposition a s’émouvoir,
s’inspirer, et a offrir cette part de réve et dé@e contenues dans le disque que I'image
présente. Elle n’exalte pas, ne se place pas darfsaimp expressif de la représentation, mais
transpose par symboles, allusions imagées, élémertsurs de sens, codifiés comme autant
de vignettes a parcourir. Son illustration se litspgu’elle ne s'impose, présentée en méta-
case elle invite le lecteur a se pencher sur laatian, a pénétrer l'univers véritable de

I'artiste, au-dela des multiples effets mélodigeesexpressifs du musicien.

1.2.2 Hendrix par Druillet

Le second volume de la collection fut confié a ipp# Druillet. Connu pour la singularité de
son univers fantastique trés fouillé et précidestformats gigantesques des originaux de ses
planches de bande dessinées, le travail de Dradleegarde autant qu'il se lit. Artiste autant
gu’auteur, peintre, sculpteur, Druillet a diversifes médiums d’expression tout au long de sa
carriere, et précurseur a plus d’un titre, son egpe tres expressive de la bande dessinée a

bouleversé les codes traditionnels de la mise ge paur accorder le récit en compositions
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hors casés. L'album & illustrer esElectric Ladyland troisiéme album d’Hendrix de 1968
celui de la consécration et livré en double albidtendrix y projette l'intégralité de son

potentiel expérimental.

2, _JIMI HENDRIX /2
ELECTRIC LADYLAND

J

Philippe Druillet,Jimi Hendrix 1975

Quand Druillet aborde ce travail de commande, il &% pleine maitrise de son univers
graphique amorcé dés 1966 avec Lone Sloane danslystere des Abimest dont il a
poursuivi les aventures en 1972 ates 6 Voyages de Lone Slo&h€e personnage, héros
intergalactique errant, initie un style bien parier, trés incisif et minutieux dont on en
retrouve les effets sur cette pochette. L'annéedut@nt la parution de cette commande,
Druillet vient de terminer son albukuzz un album sans texte au scénario automatique, une
création a part dans le paysage de bande desstnBé&pdque. C’est sous cette disposition
qu’il réalise l'illustration pour Hendrix.

Sur les deux visuels ci-dessous, on peut remadgiéortes similitudes graphiques, a savoir
extrapolation de la machine, en l'occurrence lsseau spatial, et la stylisation de la sphére.
Sur la planche dé.one Sloangpar le jeu de composition en méta-case, le pasyn
principal dirige la machine et est coupé a mi-roircomme greffé a la machine, une
impression qui se poursuit sur les cases inférieura cabine de pilotage s’intéegre dans

'espace spatial en lieu et place du vaisseaustastures composant les bords de la case,

“1 On peut apprécier également son approche trémaiha » de la communication par internet sur stn: si
http://www.druillet.com/index.php

“2 Jimi Hendrix,Electric Ladyland1968], MCA Records (USA), Ed. Barclay (Franced7%

3 Philippe Druillet,Les 6 Voyages de Lone SloaRd. Dargaud, 1972.
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systeme récurent dans l'univers de Druillet. Lenpkpproché du personnage est mélé au plan
général, ce qui induit un basculement d’échellevaorisant la force du personnage. Nous
retrouvons dessous le vaisseau dans le méme plardarss la logique de son échelle, et qui

épouse les dernieres cases apportant la suitentieglie.

IPEIIEN X

revue internationale de la bande dessinée

NESSLLL - ANME - W B AN 1P
BRGKNT G TR - ASSE: 5 1.5 - CAMADA 190 §

Druillet, Les 6 Voyages de Lone Sloah872, pl.1 Druilleyuzz (couverture revue Phenix) 1973

Pour la couverture dehenix afin d’annoncer la sortie de son albiuzZ*, Druillet présente
son personnage par une méme intégration de la nedbes structures sont reliées au crane
par une sorte de casque audio, d'ou les élémemt® ret rappels de ces éléments autour du
personnage, les sphéres en flottement pouvantiréggprétées comme des extensions de
langage issues de la communication du personnaggelCde spheres est présenté autant
comme élément technologique de pointe et de puissear présenté comme tel (réacteur,
audio émetteur), que par sa référence a la plafettre ou son équivalent rayonnant.

Les mémes procédés graphiques sont employés sisulel pour Hendrix. On remarquera
bien sdr I'amoncellement de spheres trés stylis8ede de bain bouillonnant d’ou le
guitariste émerge. On peut percevoir ces sphenes lgaprolongement de la couverture de
Phenix comme autant de messages, d’éléments ougandiscursifs créés. Cette impression
de « bulles » est accentuée par les éléments guagshien gouttes projetés du personnage,

“*4 Philippe Druillet,Vuzz Ed. Dargaud, 1974.
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sueur, larmes de sang ou de chair, comme un étreeqiecompose et se désintegre en une
substance liquide propre a créer des spheres, s umivers. Ce rendu d’altération est mis
en valeur par la partie de crane qui explose édiksnent, crevant la structure cernée du
personnage, éclatant son enveloppe en un jet fibéaacouleur qui le définit. On notera
egalement la transformation de la guitare en unehma technologique complexe plus
proche dans sa forme de la mitrailleuse lourde djup simple instrument manal Cette
machine est reliée a l'oreille du musicien par firation rigide, un branchement qui semble
directement affecter I'état irradié du musicien.

Une impression de violence et d’enchainement éntenéensemble, au vu du traité du
personnage, sa posture, son harnachement, sa grileacitement chromatique qui dilue le
corps et éclate par projection. La machine paré&mitlon symbolique broie 'humain car
inhumaine, incapable de sentiments. Sa fusiornviet #iétre est monstrueusement fatale mais
peut paraitre aussi également jouissive dans leeates éléments qui en surgissent, les
bulles aux traités chromatiques radieux, apaiséodge qui domine dans la relation corps-
machine. De plus cette prolifération de sphéres Béfinies, au tracé fin, semble s’élancer en
amas d’ceufs porteurs de vie dans I'immensité pubéaache de I'espace qui leur est destiné.
Partant vers la gauche de lI'image, initiée par lecture rétroactive, cette fécondation est
laissée a la postérité car on devine que cet abeowent est mortel pour le géniteur, un
sentiment qui accompagne l'actualité de I'albunéditton posthume. Ce visuel met ainsi en
scene a la fois I'extréme puissance, la violenseegle la douleur, le don du musicien pour
son art et son sacrifice a I'instrument pour étvegur de promesses de vie, comme autant de

messages de paix et d’amour, a la mesure de sadougrant le vert de I'espérance.

Druillet établit par cette interprétation un patrfaccord entre la nature du musicien
représenté, I'étre sensible car inspiré, investisdanstrument et généreux par I'’émotion, et
I'expression de sa musique, sa portée, sa défindtoson aura. L'expressivité du traitement
gu'’il applique pour cet effet est prononcée parclastrastes forts entre stylisations graphiques
intenses et espaces vides, entre I'extréme dedegématiéres et absence de ce traitement.
Vuzzrévele la méme méthode dans son découpage, lessr@&purement et dichotomie dans
le traité de I'image, densités du trait et massaplyques sombres et noires s’opposant aux

espaces blancs tres aérés suggérant l'infini. Btud accomplit cette commande dans le

“>En 2009 un collectif de dessinateurs rendra homraaggoupe Motdrhead, parmi ceux-ci Frissen et
Tanquerelle réutilise la notion de guitare machtoer représenter un Lemmy cyborg, dans un styl@ri@isle
celui de Jack KirbyNous Sommes Motdrheaduvrage collectif, Ed. Dargaud, 2009.
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prolongement du son travail, mais a su I'adaptele etonfondre a la nature du propos, au

theme, et de par la symbolique exprimée, a I'espacetif propre a I'artiste représenté.

1.2.3 Hendrix par Solé
En 1975, Moebius et Druillet se lance dans I'aventantastique dMetal Hurlant La méme

année, Solé va développer de son c6té celle huimadset absurde deluide Glacial avec
Gotlib. Dans l'univers de la bande dessinée, Seldistingue par un style exceptionnellement
riche, baroque, I'héritier francais de la cultuyghédélique a la mesure d’auteurs tels que
Crumb ou Griffin. Méme soin, méme stylisation pas hachures pour la mise en volume, tel
un travail de graveur ou d’enlumineur, son expmssl va la destiner essentiellement a
’humour, la caricature, aux situations burlesgeeparodiques. Mais avant cette expression
comigue son approche du rock s’est développée dagantage de déférence, comme le
témoignent les neuf planches qu'il livre en catenbhe pouPilote en 1972, sous la rubrique
Magical Mystery Poff, sorte de condensé de I'histoire du Rock dontive&deux abordant

Jimi Hendrix.

RESOINT OTIS ET BRIAN CANS LE NOIR
€N DEDRNS.... FIN! B8 % DANS SETE.
GRAND £

Suieit
LGOE, PR,
-DRE.. INEVITRBLE — FOX L
|- MRIENT... PELEIELE ; VANILIA Fipse
7

Sf [DES,
B SterrevuOLE (oK) 1S5 (PETROIT), TRON BUT
D) BIEN SUR LES HORRIBLES HFFREVX MOTHERS (>
GARCIA ETLE.
H o

Solé, Magical Mystery Pop, pl.4 Solé, Magical Mystery Pop5p

“® Initialement parues dans la revue Pilote N°664 92, ces neuf planches ont été rééditées daasueit
MélodimagesJean SoléylélodimagesRennes, Ed. Vents d’Ouest, 1992, p.20 a 22.
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Sur ces planches Solé y exprime son admiration lgoonusicien et pour le rock en général.
Son dessin est trés dense, précis et travaill&&sgphoto. Il le réalise au trait et en pointillé
pour les valeurs de gris, une approche trés orneeequi préfigure I'approche baroque de
ses mises en page en méta-case qu'il livrera pasuige, notamment pour son album
parodiquePop & Rock & Colegraiff. L'interprétation qu'il donne de Jimi Hendrix easde

la planche 4 est trés intéressante par la distoidés doigts et du manche de la guitare, une
déformation qui répond admirablement bien avecpfession réaliste et grimacante du
visage. Cette intervention graphique dépasse Iplsifait de la caractéristigue du « beau
dessin », celui fidele au modele, car il suggerpdd de liberté et d’interprétation que prend
I'auteur vis-a-vis de I'’émotion qu’il cherche arflapartager. Le dessin juste au dessus lui aura
déja servi pour une illustration personnelle réaien 1971, qu'il publiera deux ans plus tard
dans le journal Pilote sous la rubrique « En éctdulas images » développée avec son ami

Lesueur®

A v g sl
/ 19/ 2" 3 / ; (.
RS 'fr,“////fl

Jean Sol&mi Hendrix magazine Pilote, 1973

Cette double page en hommage au musicien a dé&esepeu de temps aprés la mort de Jimi

Hendrix. Ce musicien avait énormément impressid@wié. Il en exprime la teneur au travers

7 Solé, Dister, GotlibPop & Rock et Colégranies Albums Fluide Glacial Ed. Audie, 1979.
“8 Pilote magazingParis, Ed. Dargaud, N°722, « En écoutant les @sag Solé / Lesueur, pages 28-29.
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du texte d’accompagnement dans son reddéelbdimagesdes mots qui illustrent autant par

la pensée le potentiel créatif qu’il pouvait suscpar I'image.

« Je me souviens de l'arrivée du Jimi Hendrix Eigrere. Ce fut une sorte de secousse tellurique. Les
grondements de sa guitare bouleverserent le paysag®e de ce qu’on commencait a appeler la Pop
Music... Personne avant ce nouveau venu au « lookreyable, n'avait trituré les six cordes de cette
maniéere a la fois apocalyptique et sensuelle... Lat,nimis ans plus tard, a fait du divin gauchdaa
blanche Strato, un véritable mythe : Sans doutéakfill ses ailes de géant aux feux trop violergslal
gloire. Ceﬁ@endant il pulvérisa la vitesse du so'éxtho profond de son passage électrique résonne
encore... >

Graphiguement on percoit également ce rapport @slecousse tellurique », cette vibration
parait méme en avoir renverseé le pot d’encre dedia sur la partie supérieure gauche de
limage. Un éclat que Solé va étendre en fragmemstlanches et rouges, qu'’il étend autour
du jeu de la main appliquée sur le manche de kamguiCe traitement est exceptionnel dans la
technique de Solé car travaillée en grand formatr{&t raisin) et par collages pour la partie
abstraite. Habituellement il applique une maitniseenue dans ses effets graphiques, une
stylisation contenue en arabesques et en ponatsatices ornementales. Ici il lache
littéralement son trait dans le méme mouvement @thdr émotionnel. On retrouve
néanmoins cette part ornementale en filigrane arets du mouvement généré par la guitare
et accentué par son onomatopée. Le méme jeu eltapplans le volume des cheveux,
occupant la masse des pleins, se jouant des cengbudu réalisme anatomique, comme Si
lintégralité du personnage était habité par unésth lyrique, dense et profond, les nuances
violacées tirant vers l'indigo accentuant cet effattériorisation. Le motif s’étend également
sur la masse de la tunique, laissant apparaitmgtitide visages féminins dans une stylisation
directement liée aux procédés psychédéliques depigsentation féminine en boucles et
ondulations de la chevelure. Les yeux de ces nmem@sanormalement cernés, soulignés de
noirs, mélés aux innombrables gouttes et tachgetpes de cette ombre d’encre d’'ou émerge
un appel, simple message en blanc sur noir saraqtése « Hello, my friend... », phrase tiré
du morceau désabu&traight Aheacenregistré dans I'été 1970 soit juste avant sd.rRar
cette illustration Solé exprime sa profonde peiadaldisparition du musicien, une douleur

exaltée par 'usage des moyens plastiques quohti donnés.

En 1975, Solé travaille potilote depuis quatre ans, les Editions Barclay lui conmheaont

€galement une pochette pour Jimi Hendrix, troisiemes du catalogue. Celle-ci correspond

9 Jean Solé, Mélodimages, op. cit. p.10.
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au dernier album de HendrBand of Gypsysenregistré en concert en 18%0et premier
album studio posthum&he Cry of Lov&, appellation de son ultime tournée américaine, et
regroupant les derniers morceaux enregistrés d@itdight Aheacité plus haut.

Le visuel qu'il apporte pour cette pochette estrgoture avec l'illustration qu’il a publiée
auparavant danBilote. Ici les intentions sont beaucoup apaisées, m@metionnelles. Le
rendu de cette interprétation reste fidele auxikdistornementales composant la matiére de
la tunique, volutes psychédéliques abolissantéesés et les volumes, créant ainsi un nouvel

espace de lecture indépendant a celui du persomheigeaxe.

JIMI HENDRIX /3 9.
.. BAND OF GYPSYS
. THE CRY OF LOVE £

s

Solé, Hendrix, 1975

Ce jeu optique participe par transparence a laubaseers l'arriere plan d’'une seconde

représentation du musicien, visage en gros plaorégp une autre approche expressive plus
intériorisée. Le musicien représenté incarné aureetie I'album, et coupé par le rabat

exprime un sentiment de maitrise, il leve le brassd’extension d’'une note tenue, renvoyant
ainsi l'auditeur virtuel aux conséquences percéggilol’'un tel effet. Sa vibration est étendue
par répétition du motif de la main le long du mancke mélant ensuite aux excroissances
ornementales en rappel de la forme de la guitans das teintes qui partent de tons chauds,
humains vers ceux plus sombres, bleutés d’'une pdefar puis rejoignant les teintes pourpres
utilisées sur la partie droite du visuel, cellesnposant et enserrant le visage irradiant par
transparence le fond. Cette mise en mouvement péfsninterposés s’équilibre autour des

%0 Jimi Hendrix,Band of GypsyfL1970], Ed. Capitol (USA), Ed. Barclay (Franced75
®1 Jimi Hendrix,Cry of Love[1971], Ed. Reprise (USA), Ed. Barclay (Franc&73
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deux volets de la pochette, I'un au verso constiiéa part symboliquement symphonique et
technique, I'autre au recto constitué de celle hineat sensible, réceptacle de deux émotions
superposées, I'une déterminée et rageuse, |'antégiarisée et émue, deux faces du méme

personnage, unies pour le méme don musical.

Solé fait acte d'un bel hommage, maitrise des cwsledu motif, soin extréme dans la
représentation du personnage et la ressemblancépiére aucune transformation dans la
mise en scene du musicien a la pose tres réalist@yuche pas au corps, juste a I'enveloppe
gu’il suggere transparente et monumentale a I'dgdlesprit devenu et qu’il véneére. Le traité
est moins laché, le propos davantage posé. L'émdiée a la disparition du musicien,
perceptible sur le travail de 1971 s’est muée ewtittn par I'éclat auréolé émanant du visage

du musicien.

1.2.4 Hendrix, autres vues

La série de rééditions voulues par les éditionsclBgrse clot sur deux autres volets, le

volume 4, double albutfillustré par Patrice Leroy et le volume 6 par Rattesueur.

JIMI HENDRIX /4
HENDRIX IN THE WEST
WAR HEROES

Patrice LeroyHendrix 1975

%2 Jimi Hendrix,In the Wes{1972], Ed. Warner /Reprise (USA), Ed. Barclayaffize), 1975, et Jimi Hendrix,
War Heroeqd1972], Polydor Records (USA), Ed. Barclay (Frgnd®75.
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L’album du volume 4 n’apporte pas autant d’élémemtgphiques dans linterprétation et la
lecture du visuel. Patrice Leroy au-dela de saabolation chezPilote est avant tout
photographe et illustrateur publicitaire. La prapgoa qu’il livre est graphiquement et
pleinement maitrisée, le personnage est traitthsghe pratique propre a la bande dessinée
par la stylisation et le traitement des volumegiritegre dans son illustration au coeur d’'un
espace aérien en mi-teinte de superpositions dgesudequel s’accorde a la dimension de la
coupe afro de Jimi Hendrix. Cette approche pamaiple pour ne pas dire simpliste. Aérien,
certes, mais peu investi dans la dimension richeaetement expressive du musicien. On
notera malgreé tout le traité en frottement de I'eengie de la chevelure, un traité qui suggere

un début d’intention mais bien loin de l'origindlities autres propositions.

Le numéro 5 n’est pas inscrit dans cette séerie9d®.1ll a en fait déja été édité en 1973 sous
le nom de « Loose End$%avec une pochette dessinée par un auteur issenégjal de chez

Pilote, Georges Lacroix. Cet enregistrement, s’il n'ea$ puméroté, peut étre considéré par
anticipation comme le cinquieme opus du catalo@uest la premiere édition francaise de cet
album, recueil de titres studio inédftsorti la méme année aux USA. On y retrouve en
couverture les mémes typographies que pour la s&i@975 qui elle, est constituée de

réeditions, ce qui accorde une cohérence a la $&siauteurs provenant tous de cRéate.

JIMI HENDRIX

LOOSE ENDS

Georges Lacroixiendrix 1973

%3 Jimi Hendrix,Loose End$1973], Polydor Records (USA), Ed. Barclay (Frand®75
** Pour plus de détails sur cet album, voir surde pointu forum dédié & Jimi Hendrix :
http://jimihendrix.forumactif.org/t512-loose-end9713?highlight=loose+ends
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Lillustration développée sur cet album se scindedeux parties autonomes. La symbolique
qui y est développée est sans équivoque. Au véoseille en pierre éclate comme une
éruption, certainement a I'écoute de la musiquéugecdans I'album, et laisse s’écouler le
magma crémeux de la matiere psychédélique. Cenerga parpaing flotte dans un espace
sombre et gris, extrapolation a la maniere de Mgd'un monde triste et fermé sur lui-
méme. Cet éclatement multicolore vient en rappeladeouverture ou on y découvre un
étrange Hendrix de métal mi-humain mi-oiseau algsaarc en ciel, armant son index et
faisant feu en direction du lecteur de I'image. #tenest représenté comme une colombe
bombardier dont la mission est de libérer la matifuissive du bonheur et d’ouvrir
l'auditeur au réel plaisir de I'écoute. La resseanloe est approximative, la coiffure afro tres
exageérée, de plus le fait de I'armure, de la maiméa et de la référence a I'oiseau qui peut se
lire comme un détournement de l'aigle américainutpprésenter I'image comme une
représentation militante guerriere, une imageriengcorrespondait pas vraiment a I'esprit de
Jimi Hendrix, engagé certes mais pour la paix etviolent.

Le message se veut des plus explicites mais apparafus, de plus le traitement y est
sommaire malgré la sophistication graphique damsi$® en volume des éléments. L'auteur
fait abstraction de I'espace du support, placagihptentre son élément sémantique dans une
radicalité poétique trés simpliste. L'utilisatiomoponcée de l'arc en ciel comme élément
métaphorique du bonheur ¢s’inscrit directement ddas vocabulaire plastique du
psychédélisme de I'époque, mais malheureusemerd ame certaine limitation dans le
champ expressif du sujet a traiter. On peut atee établir un parallele avec le visuel réalisé
l'année auparavant par les illustrateurs améric&temley Mouse & Alton Kelley pour
I'album Europe 72de Grateful Dead, autre groupe emblématique de rock psychédélique.

% Grateful DeadEurope 72 Warner Bros Records (USA), 1972.
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Studio Kelley/MouseGrateful Dead 1972

L'utilisation symbolique de I'arc en ciel est du mé ressort. Dans le visuel de gauche, celui
du verso, est souligné une incitation a sortir’derutissement par le méme effet explosif et
crémeux, l'oreille en béton étant personnifiéelfiarage caricaturale du teenager. Dans celui
du recto, est affichée I'invitation a un espritréilbet vagabond par un geste fort, enjamber le
monde, dans une définition du monde résolumentipesl’espace aérien bleu azur. Le motif
du textile du visuel du recto se pose en déclerccheur I'action provocatrice du verso.
Méme volonté de « changer le monde » par le bmidrdage, méme utilisation des procédeés
symboliques, mais pour deux approches radicalepmmisées par le résultat. Et si parfois le
fait d'une création de visuel pour un musicien pgawérer plus périlleux qu’il n'y parait,

cela peut parfois tourner a la catastrophe.

Le volume 6, dernier volet de la série, est cetuiadcompilation, réédition de I'album sorti en
1973 qui regroupait certains titres des trois pezsalbums, plus des titres parus uniqguement
en 45 tour¥. La création du visuel est confiée a Patrick Lesu@auteur chezPilote.
Excellent dessinateur de décors, d’architecturesugbut d’automobiles, les anatomies de
personnages relevait d’une autre difficulté a céfteque. Cette délicatesse se remarque sur la
représentation du musicien, téte en décalage awewolps car hypertrophiée, la cuisse
également décalée vis-a-vis du bassin et la jaonoeie dans une pose impossible, un aspect

ramassé qui ne colle pas avec I'allure féline msgelle du musicien.

%% Jimi Hendrix, Greatest Hits[1973], Polydor Records (USA), Ed. Barclay (Fragnck975.Smash Hits
premiere compilation sortie en 1969 ne présentdgpame liste de titres.
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JIMI HENDRIX/6

Patrick Lesw,Hendrix, 1975

Jimi Hendrix est mis en lumiére dans un paysagelawtent féerique, aux couleurs
exceptionnellement exaltées dans un traitementntdique trés en rapport avec l'imagerie
psychédélique. Les éléments qui composent ce dsmablent tous également sortis d’'un
univers onirique entre représentations idéalesadmdison dans les nuages, du ponton vers
I'infini, colline aux mysteres et plantes fantasiég. L'ampli est stylisé en un élément tres
enfantin, et la guitare réinventée, plus prochdad&utherie Alembic des guitares de Jerry
Garcia du groupe Grateful Dead, et trés loin deFknder Stratocaster qu'utilisait
régulierement Jimi Hendrix.

De plus l'esthétique créée de l'instrument ne senmtds projeter par la forme quelque
dynamique ou suggestion de malitrise, puissance ubie &irtuosité. Les arrondis sont
grossiers et I'ensemble disproportionné notammatreda taille du manche, le frettage et la
table de la guitare. Elle est d’ailleurs poséelawuisse du musicien pour étre utilisée par un
droitier. Hendrix est réputé pour étre le plus famguitariste gaucher du rock, une erreur
d’appréciation qui laisse perplexe quand au detnéptication de I'auteur dans la recherche
de documentation et la connaissance du sujet .treitéfait, et cela parait a juste titre
conforme a I'ambiance générée par le visuel, lagésdu personnage parait étranger au corps,

étranger a 'univers décris, collé sur une illustra qui ne lui était pas destinée. Le simple fait
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de le traiter en noir et blanc au cceur d’'une paketteptionnellement riche accentue d’autant
plus cet effet.

Malgré ses qualités techniques, les caractérigiqie 'image ne conviennent pas a la
personnalité du musicien traité, Patrick Lesueuserablait pas véritablement le connaitre et
s’est meépris sur sa représentation, peut étre-ittmitit simplement resté insensible a sa

musique d’ou les erreurs d’appréciation.

1.3 Conclusion

On le vaoit, illustrer le propos d’un musicien, meten image un univers sonore, essayer de
transmettre cette idée par des moyens plastigoggiguent I'auteur dans cette intention. On
peut jouer sur cette interprétation et aborder lesiolen par I'aspect scénique, en action,
comme Druillet, Solé ou Leroy. La traduction quenl’en fait dans ce cas peut étre plus ou
moins expressive, fidele au document de référendeamsformée et adaptée afin d’accentuer
un effet en particulier. L'impact du visuel se fisa auquel cas sur I'individu et le starifie,
l'idolatre. Ce procédé d’ailleurs permet a l'auteune certaine empathie et identification au
musicien, s'imprégner du mouvement, pénétrer Ifitim, en développer le ressenti, chaque
jeu plastigue pouvant étre traité comme autant atesnet impressions sonores. On peut
egalement représenter le musicien hors scéne, dwishamp expressif de l'utilisation de
linstrument, en pose, placé dans son univers oéeimage, a la maniere de Moebius ou
Lesueur. Dans ce cas I'environnement va prédomirginstruire sur le personnage et son
univers, le situant davantage dans une perspeuatin@ine et introspective. La part créative
de l'auteur sera de traduire cet environnement gh@s ou moins de véracité, adapter une
situation en fonction de l'effet a produire. L'espade lecture auquel cas bascule du
personnage vers le décor en s’ouvrant sur les élisngei le composent.

Ces procédés d’approche sont instructifs car miéiéune période ou la bande dessinée ne
s’était pas encore développée autour de l'univarsodk. Cette série de pochettes se pose en
véritable rencontre entre ces deux univers, abomlam seulement le musicien par des styles
tres différents mais également par des proposititnmise en scene et procédés plastiques

OppPOSES.

Dans les années 70, la bande dessinée s’inspitambak n’était pas représentée a part

guelques rares apparitions dans les magazPiéste, Rock & Folk puis Metal Hurlant et
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L'Echo des Savane£’est seulement avec le début des années 80eqdéveloppera cette
union avec notamment des auteurs comme MargerinisCire, Tramber et Jano, Kent, ou
encore Voss... Non seulement ils vont en décrireivens mais en insuffler I'esprit.
Aujourd’hui de nombreux ouvrages abordent le théeéa musique, la plupart sur le rock, le
jazz ou le blue¥, et des collections entiéres lui sont consacfééss auteurs de bande
dessinée sont souvent fans de rock et parfois rdgallemusiciens. Ils dessinent en musique et
font ressentir au travers de leurs pages cetteenfle majeure. Mais si au travers des albums
et histoires développées sur ou a partir de mucieck on peut en apprécier la grande
diversité, on peut également en dissocier les appoou du moins en analyser la méthode.
Et si certains auteurs vont s’appliquer a déctineivers du musicien au travers de sa vie, ses
anecdotes, d'autres utiliseront son image commeeueade fictions ou comme moteur
d’expressions. Ces caractéristiques particulieeeesouvent essentiellement autour de trois
champs d’interprétations, je les nommerai ici rtdrranirique et expressif. C’est au travers
de ces trois approches que nous allons analysaccdsm a laquelle I'auteur intervient pour
représenter la musique rock en bande dessiné@uEep définir les contours et apprécier les
nuances, nous resterons dans la physionomie dailtr@alisé autour de Jimi Hendrix, au
travers des albums illustrant sa vie, mais égalénuen ceux utilisant son image en

rayonnement du mythe comme catalyseur de fictions.

" Frédéric Bouard3D et musique, une belle histoireMondomix.com, article en ligne, 22 janvier 2012.
http://www.mondomix.com/news/bd-et-musique
*8BD Jazz Ed. Nocturne, Paris, divers auteurs, 51 tomesspde 2003 & 2009.
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2. Etude des retranscriptions en imagedes champs d’interprétation

2.1 L'espace d’interprétation

Depuis plus d'une dizaine d’année les albums seé saritiplies sur les adaptations de
musiciens et groupes rock. Sous ce theme on retréudemment tous les artistes les plus
connus, les plus «vendeurs », tous ceux susceptid® toucher un plus large public, des
Beatles aux Rolling Stones, d’Elvis Presley a Niaa. Méme si les chiffres restent
largement en dessous des grandes séries en terneniged’albums, le rock demeure une
petite mine productive ou nombre d’éditeurs y vamicun de leur pioche. L'auteur de bande
dessinée est ainsi mis a contribution pour prodigr¢image a destination de publics ciblés.
Dans cette mise en ceuvre la qualité du résultirditelon plusieurs parameétres. En premier
lieu Iattrait du visuel, la couverture de I'albuen élément d’'accroche, dans le cas d’'un
travail collectif le titre sera mis en avant, plasontenu sera évalué par le lecteur. La qualité
du scénario est donc essentielle, celle des infiions en lien avec une documentation
précise et celle de l'intrique par le sens de laat@n, laquelle sera développée en rapport
avec le dessin par un découpage adapté. Ensules$n qui portera par I'image les éléments
du récit. La encore une certaine documentationreptiise, dans la mesure ou le theme
développé se veut en rapport avec I'époque et uarsi propre au musicien. Chaque
intervention nécessite une approche particuliete style de graphisme par le rythme apporté

au regard y joue un réle important.

2.1.1 En quéte d’'un langage

Concernant la qualité plastigue de la facture, ochaauteur posséde ses particularités. Un
style faussement naif ou brouillon peut apportdarstude qualités expressives voire plus
gu’'un autre tres léché, réaliste et en soi soufiget On peut considérer qu’il existe des
approches graphiques stéréotypées, qui conviedngtie ou telle musique en particulier. Un
trait agressif et laché s’adaptera pour des soiests et rythmes violents, une mise en forme
souple, ronde et ornementale pour une musique mi@nades couleurs froides et tons sombres
pour des mélodies aux accords mineurs et au teemp@bur exprimer tristesse et mélancolie,
par contre multicolores et chaudes pour les rythdyesmiques et I'évocation des musiques
ensoleillées ... Des artistes plasticiens se sorth@Ensur ce jeu de correspondances, d’union
sensorielle, afin d’en dégager une méthode. Wad&ilgdinsky, peintre et théoricien, a

cherché a établir un langage des formes et degwmldictionnaire chromatique en rapport
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avec l'instrument, par exemple la couleur jauneadant avec I'aigu d’une trompetiele
bleu clair & la fltite ou le foncé au violonc&lieRécemment, Edmond Baudoin s’est penché
également sur la pratique du dessin en rapport lav&an suggéré, développant une approche

symphonique et synesthésique de I'image éféée

Alors le dessin se fait.

h__. R R e R

reond Baudoin, Taches de Jazz, 2802

Il va établir un jeu des tracés dans un mode derkeémpliquant le son de la langue et de la
bouche, sorte de phonétique du trait, créant alesidessins mélodiques ou s’y rapportant.
Grand amateur de jazz, il va également s’interrog@r les capacités du dessinateur a

représenter un espace sonore, a capter 'émotgsemée par le musicien et a la retranscrire

*9Wassily KandinskyDu Spirituel dans I'Art, et dans la Peinture en gaulier [1910], Ed. Denoél, Folio
Essais, 1954, p.148

% |bid. p.150

¢! Edmond BaudoinLa Musique du Dessifngouléme, Editions de L’An 2, 2005.

%2 Sur ce croquis réalisé lors d’un concert, Baudoiorime le jeu des percussions par I'extensiorade |
représentation des instruments en des structustabs, ponctuations frappées du pinceau comniatieur
frappe la peau de la caisse claire avec un batapedt penser qu’il a accompagné la rythmique desigiens
par le mouvement de son outil, créant ainsi unebgyse entre I'espace sonore et celui de la repradsem La
peau est la feuille, la baguette le pinceau, fagedans le rythme de son dessin musicien du trait
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en expressions graphiques jouant entre les tensibnsspirations des noirs et blancs, des

traits et taches, des pleins et des \itles

Il est évident que ce langage existe dans la méesum que le geste induit toujours une
intention, du mouvement de la caresse ou de calgodp, que I'outil propulsé par ce méme
geste en accuse également l'effet, qu'un trembléraeprimera une émotion au méme titre
gu’un trait assuré, fin ou épais. L'auteur possgalec un champ d’expression aussi vaste que
peut I'étre l'inspiration. Libre ensuite a chacuerdfaire partager a sa maniére I'’émotion, la
découverte, I'aventure. Dans le vocabulaire déntida musique on retrouve les mémes
similitudes que dans celui décrivant une ceuvrdiglaes, on y parle de rythmes, d’accords, de
contrastes, de nuances,... Le méme lexique estéutitiat dans la mise en oeuvre de
lintention et son interprétation (force, soupless®uvement, volume, touche, respiration,
saturation...) que dans celui de la méthode de &trgntion et son évaluation (gamme, ton,
harmonie, ligne,...). Ces deux arts, musique et desent liés par I'expression, I'émotion et
sa transmission, mais possédent leur champ d’méron propre. Le vocabulaire employé
pour en saisir les structures et subtilités estuniversel, une disposition qui S’avere
indispensable a tout apprentissage artistiquee efuelque soit le point de vue que I'on veut

adopter, par I'action ou I'observation, en tantaqiéur ou spectateur.

2.1.2 Hendrix, un cas particulier

Cette quéte d'un langage universel liant son edgen a été abordée également par de
nombreux compositeurs. Il est intéressant de pansedes musiciens ont cherché a traduire
des images par le médium son, non a la maniereedimple illustration sonore mais a partir
d’'une source observée pour construire la mélodrance transport du récit lui-méme. On
retrouve ce jeu de transposition appelant a évdillmaginaire de I'auditeur par exemple
chez Moussorgski inspiré par les toiles de Viktarththann dan3ableaux d'une exposition
ou chez Rachmaninov par Bocklin pdlifle des Morts Dans le méme esprit, Prokofiev
développera un corpus pictural s’accordant a fFumeent avedierre et Le loupou Wagner
accentuant la théatralité des scenes par le sef@rcgestration. L’épanouissement des sens

dans I'accession a I'’émotion ultime aura toujoués & la base d’'une recherche artistique et

initiatrice de grandes ceuvres. Dans cette persgectiuvrir le champ émotionnel de

% Edmond BaudoinTaches de JazParis, Ed. Stéréo — LESMonde, 2002
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lauditeur par I'exaltation du partage de I'exp@ce a été la démarche essentielle de Jimi
Hendrix. Il en appliquera d’ailleurs l'intitulé pae nom de son group&he Jimi Hendrix
Experiencedet par celui de son premier album évoquant Iltation a la partage@re You

Experienceff.

Cet artiste est considéré habituellement comme usiaien rock, dont le parcours se place
dans la mouvance d’'une émulation populaire et adelge. Mais la dimension de son univers
musical et son extréme inventivité aura profondéniespiré et inspire toujours de grands
musiciens bien au-dela du monde du rock comme NDkesgs, Gil Evans, Nigel Kennedy ou
'ensemble Kronos Quartet. Son approche de la iguiant par son maniement que par les
sonorités qu'il pouvait en développer a littéralameévolutionné la scéne musicale
contemporaine. D’'une sensualité animale, jouantaswwymbolique sexuelle par I'extension
de I'objet et totalement impliqué dans la fantasomegsuggérée par la puissance de ses effets
sonores, il va se fondre sur scene dans cettenfuliocorps a l'instrument, jouant avec les
dents, caressant, heurtant la guitare, I'enflammaantplus fort des années 1967 et 1968, il va
se démarquer comme héraut du psychédélisme au \@xtenentaire des plus bariolés,
affichant ouvertement son intérét pour le LSD, aiffrun véritable feu d’artifice visuel et
sonore en concert. Les deux dernieres années deusg®a existence seront beaucoup moins
exubérantes et davantage consacrées aux expériimestd’'enregistrements et recherches
meélodiques.

C'est dans cette période qu’il donne sa versionl'ldgmne américain au festival de
Woodstock en 1969 ou il dénonce I'’'Amérique du Vaanet son implication meurtriere. A
grands coups de saturations et d’appuis vibrasamule le sifflement des bombes, multiplie
les rafales en déflagrations stridentes et exphgsi€ette représentation métaphorique du
conflit il 'a développera également sur scéneoadasion du nouvel an 1970 par le morceau
Machine Guff. Magistral dans son interprétation, il transcetadsimple dimension sonore
pour exprimer sa profonde affectation de la guetrges horreurs en une composition aux

suggestions impressionnantes.

Cette implication du musicien a développer un usivérés imagé et suggestif par
l'intervention du son et de l'instrument, il naucassé de I'enrichir au travers de mélodies et

d’effets innovants d’enregistrements, et ce desmemier album sur des morceaux comme

% Jimi Hendrix,Are You Experiencedrack Records (Royaume Uni), éditions Barclay(fee), 1967.
% Jimi Hendrix,Band of GypsysEd. Capitol (USA), Ed. Barclay (France), enregistent en concert, 1970.
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3rd Stone From the SuMay This Be Loveou Are You Experienceditres ouverts sur le

cosmos, la sensualité amoureuse et sur I'expéridesalrogues dans le jeu du déreglement
des sens cher a Arthur Rimbaud. C’est a partiredmasicien hors norme, instrumentiste de
génie et artiste visionnaire que des auteurs ddebdassinée ont consacré leur inspiration a le

porter par I'image et en développer une histoire.

2.2 Champ d’interprétation narratif

Dans ce premier champ que je nomme ici narratifntele d’'interprétation se préte plus
particulierement au développement et a la précidies faits, a leur réalité, & une certaine
simplicité de la retranscription. La mise en imagg instruite par le mode du récit, des
anecdotes et par la précision des personnagesedsnds’applique a illustrer le récit sans
détourner ou ralentir le fil de la lecture par degrésentations hors propos ou trop chargées.
Cette approche s’inscrit au travers d’'un code udadecture, découpage classique en bandes
régulieres, narration simple et limpide, identifica immédiate et figurative des décors et
personnages. Nous retrouvons sous cet aspect nofabdigptations historiques et biographies
fideles. Il est nul besoin d’adapter systématiquenpmur ce champ un dessin réaliste, on
retrouve sous cette approche des styles comiqigisés, appliqués ou naifs. L'intérét
premier de l'auteur pour cette mise en image esintavout de raconter une histoire,

d’instruire le lecteur sur et autour d’'un musicidiuyn style de musique, d’'une époque.

Décrire un univers nécessite tout d’abord un bos ske I'observation, disposition essentielle

a tout dessinateur. On ne peut reproduire que ed¢'gu a au préalable observé, et ce quelque
soit l'univers a représenter, celui imaginaire arétque I'extrapolation du réel. En bande

dessinée la part du récit est primordiale, le ddlescénariste essentiel. C’est lui qui dispose au
sens propre et au figuré, lui qui place les élémemt scene, tisse les intrigues, situe les
personnages et leur donne ame avant que le dessimat les fige et les fait évoluer dans leur

corps. L'univers a créer, celui ici du musicien, teavers de sa vie, de son parcours, est
découpé en séquences, animeé par la mise en pagdymre dans I'espace de lecture, associé
dans le jeu de chassé croisé de I'image et du.t€dieespace cadencé par le fil de la lecture
s'organise également dans I'appréhension totala gage, son organisation spatio-topfijue

% Thierry GroensteerSystéme de la bande dessirféaris, Presses Universitaires de France, 1996, p.
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La double lecture, a la fois globale et détaillaee da mise en page implique, induit le
dessinateur associé au scénariste a concevoiaheh® comme un espace cohérent, lisible,
mais également intuitif dans les capacités expressbu évocatrices que cette organisation
peut accorder au regard. Ce champ d’interprétagiosi créé peut privilégier différentes
approches, suivant le sens du récit et son orientatoulue dans sa réception, suivant
également la qualité du dessin, son style et sactt@pa reproduire et exprimer. Le champ
habituellement utilisé en bande dessinée, celdotidigie dirons nous car hérité du fameux
gaufrier franco-beldd, est la base de celui que je décris ici comme phdiimterprétation
narratif, car structurant le dessin autour et paurarration. Son schéma d’ordinaire classique
présente peu d'audace dans I'organisation du dégmjpa lecture se fait ainsi parfaitement,
organisée en bandes horizontales, elles mémes piEEHUEn deux ou trois vignettes a

I'exception des plans larg&s

2.2.1 Au service du récit

L’organisation de la page privilégiant I'écrit duoémario peut étre considéré comme I'étape
premiere dans la méthode de création de la barssnée. Ce procédé décrit et développe
I'action par le texte, au dessin d’en illustrer @itesle propos. Le défaut d’une retranscription

trop fidéle peut se définir par ce que I'on pouregipeler une narration redondante, répétition
de lintelligibilité du texte associée a celle demhge, car comme le souligne si bien

Kandinsky, le mot posséde son propre champ ifffagiéest bon que I'image envisage une

vue autre que celle inscrite par le texte, queiVers a décrire soit réparti entre la partie texte
et celle dessinée, dans la logique de l'attradiefondement méme des caractéristiques qui
font l'originalité de la bande dessinée. Voici deaxemples de planches extraites du collectif
Jimi Hendrix en bandes dessin®esléveloppées dans le champ d'interprétation rifaret

dont la mise en ceuvre s’avere fort redondante.

67 'expression « gaufrier » a été utilisée a I'onigipar Franquin pour illustrer la contrainte dufat
d’exécution imposée par les éditeurs pour les besé commercialisation. Benoit Peetkng la bande
dessinégParis, Flammarion, 2002, p.52-53.

% On peut établir ici un paralléle avec la notiontifisation conventionnelle de la planche selon @eReeters.
Ibid. p.52-56.

% « Le mot est une résonance intérieure. Cette agmenintérieure est due en partie (sinon principate) a
I'objet que le mot sert & dénommer. Mais si on oié pas I'objet lui-méme, et qu’on I'entend simplemb
nommer, il se forme dans la téte de 'auditeur rgpeésentation abstraite, un objet dématérialiséepille
immédiatement dans le « cceur » une vibration. »silya§andinsky,Du Spirituel dans I'Art, et dans la
Peinture en particulierop. cit. . p.82

0 Jimi Hendrix en Bandes Dessing€sivrage collectif, Paris, Ed. Petit & Petit, 2010
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Dans la planche de Bast, le dessin se contenteodieed une forme aux descriptions du
scénario. L'intérét de cette mise en image estdsaigner sur I'aspect des personnages, les
distinguer entre eux, aucune indication n’est aj@@osur les décors, les circonstances, rien
n’instruit davantage dans le développement de sétjeence. D’ailleurs, on le remarque, les
personnages ne parlent pas non plus, coincés @amscondition de simples figurants
dessinés, le texte du narrateur étant inscrit desscartouches donc détaché de l'action. Ces
parties de texte se placent sur la partie hautehdgque vignette, en présentation, coordonnant
le contenu, le dessin n’étant la que pour donnerwarsion imagée du texte mais en aucun

cas pour faire jeu de lecture dans leur associatiwon par la gestuelle et le mime.

Moi _je m'appelle Mitch Mitchell. Et Iui c’est Aynsley Dunbar I T |
J'étais le batteur de Geargie Fame ! qui vient des Bluesbreakers. Mais ce qu'il gogne péntblement sur scére. ..
. YW L

I N ~ v e,

T 'y avait plus que nous deux aprés Chas [a donc fait
‘interminables auditions et ils 2 Pile ou Face !
rfamrivaient pas a naus départager ﬁ

EY Jinmy en a vite marre
de se faive annaquer !

Tl décide alovs de paﬁ\v Yenter
| sa chovce & New York !
!
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Bast,Jimi Hendrix en bandes dessingps89 Voxlimi Hendrix en bandes dessingp$3

Dans celle de Vox, méme procédé, le dessin illugtézalement le texte avec néanmoins la
faveur de renseigner davantage sur I'environnemgnttravail supplémentaire est effectué
concernant la colorisation et les éléments du déo®rqui permet en retour au texte de
s’appliquer d’'une fagon minimale et d’accorder écitrun temps élastique. L’attrait par cette
méthode est de placer en peu de cases des informagparties sur un temps long, ce qui
permet de faire rebondir I'action plus en avantsspour autant les développer au travers de
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'anecdote, d’ou le recours aux cartouches qui igugint un prolongement dans le récit a la
différence du dialogue qui implique I'immeédiatetées descriptifs étant pris en charge par
limage, les éléments présents sont suffisammean@dnts et connotés pour faire avancer
I'histoire. Par contre en dehors du stéréotype mmaet collégien du graphisme, rattrapée
heureusement par 'audace d’'une mise en coulele,rien déplorera I'erreur récurrente de la
position de la guitare a droite plutét gu'a gaudtese méme si la stylisation extréme du trait
peut permettre des libertés concernant les estleiq’instrument. On retrouve encore ce

mangue évident de documentation nécessaire arémailtde retranscription.

On remarquera le méme principe de redondance splateche suivante, ou la définition
graphique ne fait que répéter dans une formuleliesssimplistes les éléments avancés par le

scénario, procédé symptomatique de l'illustratinfagtine.

Jimmy a des I| dedient wite

mains immenses un uirtvuose,

qui vont o E Voire un
';Ttﬁr:leie dcrobate
redhser .

Accords gl e
normalement ovtes [es

avdaces ...

tm possibles .

Jower derriere
la *ete ou

Jouer avec

les dlents !

Ef meme 41 tes acrobates,
tun'as rien invente,

Shorty: Un
gars cle 3'3,,. e,

Lionel LaAmvéqueJimi Hendrix en bandes dessingp7
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Nulle évocation d’acrobaties ni de virtuosité, pegssivité du musicien ne se résume qu’a sa
représentation appliquée et figée comme on déarimode d’emploiL’emplacement des
textes par contre s’inscrit en schéma de lecturpes¢ant dans la planche, variant les
positions en fonction du dessin, ce qui améne wr@ioe dynamique qui rompt avec la
disposition en croix des éléments principaux déssen frontConcernant le dessin, la seule
mise en scene en bas de la planche apporte un réléphstique intéressant par le
détachement du personnage principal par sa miseoeleur, ce qui d’ailleurs aurait pu
permettre d’envisager une autre approche de laogcgphie du musicien sur les cases
supérieures, traitée sans décor sinon par unellpagé couleur, une autre référence au
domaine de lillustration. De plus, le dessin adopine ligne tellement calquée sur les
indications scénaristique qu’il peut se lire indégemment de tout texte. Cette méme
impression s’observe sur la planche précédenteade Ma part illustrative est si prononcée
gue le dessin s’extraie totalement du rapport intagte, donc rend inutile la relation méme
au découpage car n’en utilise pas les avantageqpr@dé d’adaptation littéral s’adapte
parfaitement au domaine de lillustration mais petelui de la bande dessinée

Les caractéristiques liees au champ d’interpratatiarratif développées ci-dessus accordent
peu de place aux dialogues, limitant les casessasdenes indépendantes par le manque
d’interpellation entre elles. La part d’implicatiafferte au dessinateur en est d’autant plus
limitée. On peut penser que le scénariste ne limeepeu d’agir directement dans l'image,
de pénétrer le temps de l'action et donc d’intenf@&n cette faveur. Cependant le dessinateur
peut trés bien malgré cela s’accommoder de cedtardiiation et intégrer totalement le champ

d’interprétation qui lui est destiné.

Dans I'exemple suivant, loin d’adopter une misda@me qui répete les éléments déja décrits
dans le texte, Stéphane Douay prolonge la partasiséique en délivrant des informations
supplémentaires par le dessin, ou en les diffédants leur présentation en cartouches. Les
parties de texte s’inscrivent dans la planche sédoschéma de lecture en S, et par leur
importance, ont nécessité la rupture de constnuatiassique de la planche en trois bandes
par la création d’'une case beaucoup plus impor@nientre. C’est cette case dominante qui
va accorder I'ambiance principale a la page, erergo@ant le contraste de clair obscur et
I'alternance des blancs et noirs avec les lourde®uaches de texte. Le dessinateur ne fait pas
la présentation des musiciens, il met en scéne Biemdrix dans la case centrale de la

planche, accompagné par un batteur non cité daestke (Randy California est guitariste).
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Quelgues bribes de chant tirés de deux reprisesrdlfx agrémentent cette présentation,
inscrits par une typographie manuscrite dans ule gpaffiti, ce qui accentue l'effet « rade
pourri » par cet effet graphique. Si le style desile ne se veut pas particulierement précis

dans la définition des éléments, guitare et pemganc’est au profit de 'ambiance.

MMy §6 $eNT BTEN DANS LE
BOULVONNEMENT ARTSTIQUE T
INTELLECTUEL 8 GREENWILH
TLLAGE-

IL A TNVESTT SiX $0TRE PAR SEMATNE &/
“LASE WHAT, RAE LE PLUS POURRT QU{
EXISTE, MEFIANT A L AFFICHE, LONTRE UN
MALHEUREUX DOLLAR 7 TEUNES TALENTS,

BTEN JECIDE A CONTURER Lg MAUVAS SORT
1L A MEME CHANGE PE NoM €T S ESTENTOURE
9 JEUNES MUSICERS DONT RANGY CALFORNYA.
PESORMATS SON GRoUPE $'AELLE ™ SiMMY

SAMES ANY THE BLUE FLAMES”

ILS REPRENNENT L£S STANDARYS
RotK 9ul MOMENT EN Y GLiSSANT
QUELRUES CREATIONS PERSOS .

NN
O
=
i
S
g b
Sy =
Py BT eTeT A C6TiT, TiMry TAMES ATTIRG
£ ) ATENTON PES MUSitENS Ot UTLAGE .
/)

ephane Douay, Jimi Hendrix en bandes dessinées, p.6

Le dessin n’a pas vocation ici a supplanter le masicpar une surenchére d’informations
mais au contraire d’en faciliter 'imprégnation pame mise en image de l'univers évoqué.
Lueurs bleutées et tamisées a la faveur de I'ugibkres réinterprété par Jimi Hendrix dont le

groupe s’appelait a ses débuts Jimi James & The Blames. En derniere case, les musiciens
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non plus ne sont pas représentés mais uniquemggéras au travers du foisonnement du
public qui soudain se presse, au lecteur ensuitéedrer ces musiciens anonymes dans cette
masse de personnes. Peu d’éléments donc sont ddmo@sen décor, I'auteur prend le parti
d’en animer simplement I'espace par des notes esclavis sombres et bleutés suggérant par
ces touches autant de notes « blues » correspoadiantbiance des clubs de I'époque. On le
voit ici, aucun dialogue ne vient animer la pagdestpersonnages, cette absence n’'est en
aucun cas un frein a la narration mais impliquelé&viment une intervention différente du

dessinateur dans le soutien au récit.

2.2.2 Processus de lecture

L’espace accordé a la mise en relation du textenade détermine le format de lecture, son
schéma, sa fluidité. Aligner des cases ou les poger ne suffit pas a développer
convenablement une narration dans le champ d’esipresnhérent a la bande dessinée. Le
découpage active ce processus en dirigeant le diegar distribuant les parties textes,
dialoguées et annotées. Dans le champ d’interppgtaarratif le dessin s’applique a suivre ce
schéma tout en développant son corpus imagé estauine le regard sur les éléments
enrichissant le suivi du récit. On le remarquelearplanches ci-dessus, il est important dans
le cas de texte en cartouches de répartir leurarapient dans la page, non seulement pour
ne pas alourdir les cases ou placer le dessin cammeenu déroulant, mais également en cas
de texte important de favoriser le processus derecA ce titre I'apport du texte par la bulle
est un élément fondamental dans la progressiorédit. IComme le sang irrigue, unit les
muscles d'un corps et I'anime, ce jeu d'interpédlatde cases entre elles est le liant de
I'histoire. La bulle réveille le récit, I'actualiset permet de rompre avec la méthode
illustrative. Les silences imposés par la narragsont parties intégrantes de ce rapport au
dialogue, et sont parfois dialogues eux-mémes Bamsnise en scene car ils donnent lieu a

l'intervention du dessin pour le suivi immédiatl@etion dans le sens du récit

La planche suivante, tirée également de la compilates éditions Petit a Petit, présente Jimi
Hendrix enfant, donc hors du champ de toute exuoéramusicale. Son intérét pour
instrument nait. Cette fascination est accentpée la minutie que l'auteur met a décrire
instrument, ce qui accorde encore plus de vakwa découverte par le lecteur et ce au

travers des yeux de l'enfant. La qualité du traitEompagne parfaitement la volonté du
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propos. Il est question ici de regard émerveil&,ndonde enfantin, et le style propre a cet
univers car doux, rond et feutré, en exprime pefiaent la teneur.

Dans cette mise en page, le jeu de répartitioregie test trés intéressant. L'alternance entre
cartouches alignant le récit et rebonds suscitésepabulles est amplifiée par leur définition
chromatique. Le bleu adoucit les cartouches dariavieur d’'une couleur non expansive et
exprimant la profondeur en tant que retrait pouil ldu récit, et le blanc, lumiére totale de la
feuille, utilisé pour les bulles comme une détamatpermettant le rebond de ce récit. Cette
mise en forme est trés intelligente ici car s'insamt dans une palette de tons trés riche en

appui d'un dessin exécuté en couleurs directes.

REGARDE CE QUE
JE T'Al DENICHE
FISTON !

PAPA, IL ME FAUT
UNE VRAIE GUITARE
MAINTENANT.

Céline Riffardimi Hendrix en bandes dessingp20
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La répartition du blanc en opposition aux brunsiécit la page et s’établit en construction
méme du récit. Blanc des gouttieres, pour I'huissee la porte suggérant une premiére case
en retrait, de la typographie évoquée sur I'écracase trois servant d’appui pour descendre
le regard, et des deux bulles, 'une en frontisple@n centre annoncgant la nouvelle comme
ressort de l'action, et la seconde en conclusiolagdanche pour activer le rebondissement.
Cette derniere est d’ailleurs mise en valeur patasse superposée en fenétre dans I'espace
narratif qui I'instruit. On retrouve également lligation du blanc comme signifiant pur
d’émotion. Les quelques ponctuations de I'étonnémewvi de I'enfant préparent au
foisonnement des confettis de la derniere casepmom feu d’artifice de ce méme frisson.
L'image est baignée de ce pointillisme a I'exceptile la derniere case en inclusion, ce qui en

renforce la détermination.

Dans le champ d’interprétation narratif le dessiste a disposition du texte, n’entrave pas sa
lecture car n’offrant pas d’éléments structurelsshdu champ du récit. Il est aux ordres du
scénariste. Et s’il peut s’avéré parfois trop iitasf car soumis aux exigences du texte, il
arrive également gu’a l'inverse le dessinateur pleixe pas non plus la part qui lui est
destinée méme lorsque I'espace narratif est dépélgar une série de dialogues, comme on

peut le voir sur 'exemple qui suit.

Nous retrouvons dans cette planche extraite de€lmencompilation un découpage des plus
classiques, celui établi comme exercice scolaieppmlication des différents plans. Outre la
faiblesse du dessin, I'absence d’éléments de détda pauvreté dans l'expression des
onomatopées, on notera la mise en scene tres apesépielques dialogues. Le seul intérét de
cette planche est la représentation hors champnditde présenté sur une interpellation
nommant un autre personnage. Cette présentatioégkn fenétre a rebours du texte offre un
rebond intéressant souligné par le renversementugicien dans la case suivante. Ce jeu de
doubler une information dans une case pour ampliéffet a venir est trés intéressant malgré

les extrémes faiblesses présentées dans cettengtar@n le voit, le répertoire d’expression

" Sur ce point, je me permet de m'insurger sur llitude certaines productions éditées, ce quiritkie
nullement ni I'objet ni la profession en généraldans ce sens on peut sciemment s’interrogeesdld et la
mission de I'éditeur. A ce titre je cite Thierryd@nsteen : « Comment se fait-il que les éditeuxsnaémes
paraissent dépourvus de criteres d’évaluation damhbfaire la différence, et confient des séridesitacherons
gu'il edt fallu décourager d’emblée ? ». Thierryo@nsteenUn objet culturel non identifiAngouléme, éditions
de I'An 2, 2006.

52



ici est tres pauvre et sa mise en scéne peu ex@elsplan général de la derniere case en est

a ce titre extrémement confondant par la dynamitgugroupe ainsi suggérée...

A PEINE JEQY VELEZ VENAIT-IL DE TERMINER -QUE BILLY COX LUI
SON PETIT JAM DANS LIN CLLB MITELIX DE ANNONCA DANS LE CREUX
GRENWICH VILLAGE... OE LOREILLE

JIMI HENDRIX
EST DANS LE
cLug., IL
SOUHAITERAIT
JAMMER AVEC TOI

ET AVEC JUMA
SULTAN AUSS! !

Elodie Bouog® Jimi Hendrix en bandes dessingpsl 96

Ce manque de traitement et d’expressivité par eontentrave pas le déroulement de la
narration. Un trop grand stationnement du regarchsionné par la richesse plastique et
parfois excessive de I'image peut au contrairentalet freiner la qualité d’un récit.

2 Si je présente ce type de travail ici, ce n’estgens la perspective de montrer ce qu'’il ne fastfpire ou lire,
les éléments d'analyse sont Ia pour ouvrir au eimgtile regard aux champs d'interprétation offpesle
médium. Je cherche par cette étude a structuptasifier ces méthodes de représentation de lajoeisock
en bande dessinée, par I'exemple sur Jimi Hendiaxi parfois certaines pauvretés d’'exécution. Lesgenage
de Jimi Hendrix, de par sa singularité, offre ungda@xtrémement riche dans les possibilités damstription.
Sa musique réunissant a la fois blues, jazz, fock, et expérimentations sonores, ouvre la unedatpde
représentation infinie. Et on le verra, si peud&lgonses intéressantes sont apportées par le champ
d’interprétation narratif c’est que peut étre dfastchamps conviendraient mieux a la représentdtare type
de musicien. Le champ d'interprétation narratits@mmode plus du ressort du récit et non de I'éalat
musicien moins explosif trouverait davantage ligaoavoir y étre représenté.
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Donc ce qui graphiquement peut relever d’une faddepeut se considérer a lI'inverse comme
une force concernant la fluidité du récit. Quelgpesctuations de dessin bien organisées
dans l'espace de la page et servant a desseirxtke gaffisent a créer ce qui reléve tout
simplement du code élémentaire de la bande desdieédessin peut étre naif, gauche ou
minimaliste, l'intérét premier en bande dessiné#, ee |'oublions pas, la qualité

d’organisation du rapport texte image dans songasus de langage a instruire le regard.

La part accordée aux dialogues est, je le disais avant, un ressort essentiel dans la lecture
du temps de I'action. Elle implique le lecteur dans immeédiateté et sa proximité. Autant le
texte inscrit en cartouche renvoie le lecteur a téfeexion intérieure, donc en retrait et
détachement vis-a-vis de l'action, autant celuic@lan bulle le rapproche dans I'espace
audible suggéré par la mise en parole du phylack®ags ce processus de I'implication du
lecteur dans le rapprochement peut également e par le silence issu da I'absence de
dialogue, par le simple fait du dessin. Le scéng@eéait développer le relationnel entre
protagonistes mais s’affranchir de tout texte,skam par contre au dessinateur le soin de

mettre en scene cette part de I'action.

Abordant le rock par son expression sans instrunf@afitum Love is in the Air Guitarest
intéressant vis & vis de Jimi HendfixModéle absolu du jeune héros, le guitariste lui
apparaitra et le conseillera dans sa quéte injtiatide champion d’air guitare. La planche
extraite de I'ouvrage met en scene trois des peesges principaux de I'histoire. Construite
sur le schéma classique des trois bandes séquesliEesnémes en cases mais sans cadre
inscrit, elle établit un relationnel entre les piginistes sans aucun texte produit. Un fait trés
intéressant dailleurs car le theme de l'album lestsimulation du jeu de guitare, son
expression et sa performance. La guitare est seggepartir du son. Dans la méme mesure
I'album recéle énormément de planches et scenasdalogues, la narration étant suggérée a
partir du dessin. Cette subtilité du récit est oecée par la nature de la jeune fille qui devient
héroine au fil du récit, elle est muette, ce queaena le personnage principal a s’accomplir a
la fois comme champion de l'air guitare et hérosramantisme sans paroles. L'album tend
ainsi par cette initiatique a créer une correspooédadans le jeu de la suggestion. Ici la

relation entre les personnages s’établit a pauntiregjard. Les yeux dans I'extension de la pose

3 Romain Ronzeau / Yann Le Quelléove is The Air GuitareEd. Delcourt, 2011
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et de I'expression du visage laissent supposeeraur de la pensée, suppléant le texte en

réflexion de chacun ou de leurs échanges verbaux.

o BRANG RRANG RAAA
\\ - é}' ."7'77\

2P
i

Le Quellec et Ronzgaove is in the Air guitare, p.11

La seule référence au dialogue clairement défistecelle de linterrogation sans texte de
I'égérie dérangée par le héros, qui vient internana dynamique créée entre la jeune fille et
la musique représentée par le musicien pour repgendon compte la performance.

Le champ d’interprétation dans la retranscripti@enla musique est ici narratif. Méme si le
personnage principal n'a pas réellement de guitarsuggestion de sa gestuelle en suppose
I'existence. Le musicien ainsi défini reste grapigiopent équilibré dans son anatomie, son
expressivité seulement composée par des notes deuruet des éléments graphiques
dynamiques. Sa part identifiable reste dans lengifane narration non expansive, c'est-a-dire

n’invitant pas le lecteur a sortir du cadre de d@résentation pour élaborer sa propre
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définition mentale de I'événement. Le processutediire s’établit a partir du dessin dans la
conformité de la narration régissant les persormaggdre eux. Nous pouvons néanmoins
relever une amorce d’interprétation expressive damsprésentation du musicien en derniere
case, par la répétition dessiné des avant bragjestign du mouvement propre aux
caractéristiques plastiques développées par Ballette transgression anatomique dans la
représentation du musicien est une des composdatest autre champ d’interprétation que

nous étudierons plus avant.

2.2.3 Le décor en guestion

Dans la mesure ou le dessin sert la narration erplgmnent du texte, il est important qu’il se
singularise par son apport, en présentant par desndps descriptions de scene, des éléments
de décor et d’environnement, que le texte en celnesl ne pourrait développer pour éviter
d’alourdir la mise en page. Le dessin dit ce quite ne peux dire, comme décrire par le
détail un personnage dans sa tenue, son universerpties éléments récurrents en rappel,
suggérer par l'indice un quelconque élément deblemc.. Dans le champ d’interprétation

narratif, la part du dessin est essentielle corargreoette mise en image.

Dans I'exemple présenté tout est dit par le dessidecteur est dans I'actualité du récit. Il se
réveille en case une par le réveil, il est aux <@hé héros dans la méme configuration de la
personne qui s’éveille. Puis il se place en obsewgpour le plan d’ensemble, ce qui permet
de visualiser la chambre du héros et définir dargiabalité les éléments qui I'animent.
Ensuite le lecteur est a la place simultanémestdéeix personnages représentés ici, le héros
allongeé et I'idole affichée. Ce jeu de plans peraewisiter par I'image a la fois I'univers du
héros et son intimité par le vestimentaire, donsirssa personnalité. On peut présumer de la
teneur des précisions scénaristiques afin de meltrepage cette scene. La qualité
documentaire dans la précision des éléments caifsotst également appliquée par la
suggestion des deux visuels d’Hendrix accrochésaway affiches existantes toutes deux, et de
celui au plafond, par la tenue de scene, célebsée vmilitaire a brandebourg qu’Hendrix

portait a ses débuts.

" Giacomo Balla, artiste futuriste (1871-1958), @s gremiers & représenter la décomposition du nnoene
notamment sur son célébre tableau « Dynamiquecahiign en laisse », 1912. Cet effet développé staltdeau
a depuis été assimilé par la bande dessinée es&nden général.
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Le Quellec et Ronzgaove is in the Air guitare, p.16

Concernant le découpage, la construction de I'imagée classique, I'ensemble de I'album
'est ainsi par toutes les déclinaisons possibles tlois bandes horizontales. Ici elles se
fondent en deux colonnes verticales pour placertiéthe les deux personnages et accentuer
le vertige di au point de vue. Il est d’ailleurgenessant de constater que le dessinateur pour
amplifier cet effet de plongée ne place pas leelacia la position méme du regard que
I'affiche induit mais joue sur son inversion, treorsnant non pas I'espace représenté mais

placant a sa guise le regard pour accentuer sepi&na.

Sur les deux planches qui suivent, le dessin idérlecteur sur I'environnement du musicien

et plus particulierement ici sur son travail endgiu Deux situations quasi semblables, en
guatre vignettes, deux approches différentes. 8aga toutefois que dans la compilation d’ou
sont extraites ces deux planches il y a un seulasisde pour une multitude de dessinateurs.
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On peut penser judicieusement qu’il n'a certaineénpas pu suivre le travail de mise en page

de chacun et a d0 de ce fait cloisonner son texts dn pré découpage précis afin de garantir
le fil de son histoire et sa cohérence. Ce quierept en aucun cas le réle de chacun encore
moins du dessinateur dont le réle est justemeprolenger la part qui lui est allouée grace a

son dessin et d’en proposer un schéma de lectuiagrd.

et le jour il passe des heures au studio d'enregistrement Ony retrouve d' ailleurs parfois ses amis de la auit
avec Eddie Kramer qu'il a fait spécialement venir
de Londres..

JIMI, 1L ENREGISTRE DES
VETITS BOUTS UN PEU PARTOUT A
LOS ANGELES — AVEC BUDDY MILES
NOTAMMENT - €T IL ME DEMANDE

Clest ainsi qu'on croisera le batteur Buddy Miles,
le saxophoniste Freddie Smith ou encore Steve Winwood
al'orgue sur le troisiéme album "Electry Ladyland"

VAIS CBST. TS C'EST ABSOLUMENT

‘7&5:'?50:55',;;57 GENIAL CE QU'IL- FAIT
) MUSICALEMENT CHAS.

MAis ARRETE 1€ TE Y]
TooTRE DE LA GUELLE

Sarah WilliamsonJimi Hendrix en bandes dessingpsl49 Thomas Balard, p.164

Dans la planche de Sarah Williamson on remarquedgréaune belle stylisation du trait des
erreurs conséquentes dans la description des éemheniécor. La table de mixage présentée
en case une ne peut se concevoir avec deux cungeurde méme réglage. Dans celle de
Thomas Balard on remarque que le dessinateur aq@risde se renseigner sur I'objet afin de
le représenter. Peut-étre n’est ce la qu’un détaik pour décrire un univers a I'image d’'un
musicien d'autant plus exigeant il est préféraldecdller au personnage. D’ailleurs sur la
premiére il est représenté en droitier, assigr@rit sa guitare comme un guitariste classique.
Sur la seconde, la représentation est plus en ghasele musicien, la position plus vivante,
le manche de l'instrument sortant méme du cadréadease dans le méme procédé que
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I'abattement du producteur. Concernant la mise @ayepdans la premi€renous observons

un systématisme de la case, le texte est intégradriit en dessin dans le méme espace, les
bulles s’y appliquent également. Dans la secondaey a pas autant de texte a faire figurer si
ce n'est en phylactéres, lesquels sont instruitsugerposition des cases, mordant sur les
gouttiéres, en rupture d'un cadre qui enferme sget.s

On le voit, dans cette interprétation I'auteur aie@ner du mouvement a ses personnages en
soignant les expressions. Il néglige cependanét®rddans la case premiére en plein cadre,
décrivant I'espace du studio comme une salle détitegn délabrée (papier peint déchire,
latte du plafond pendante), un espace décrit aemepius vaste, confortable et spacieux dans
la représentation de Sarah Williamson dont le geapd exprime la hauteur. Quoi qu’il en
soit aucun des deux n’a juste, un studio d’enreggisént évite les grands espaces, en cause la
réverbération du son et pour ce fait a les murssap d’éléments absorbant les fréquences

sonores (alvéoles, panneaux, double cloisonsstéysais...).

Dans I'exemple suivant, extrait également de la sm&ompilation, le dessinateur va utiliser
la part descriptive de I'environnement au mieux,dé&veloppant eégalement des initiatives
graphiques orientant son travail vers un champtefprétation onirique. Sur cette double
page présentée comme telle dans 'album, le ddssina la lourde mission de mettre en page
et en images des parties importantes de textelésxiptif Elles sont relatives au festival de
Woodstock et au passage explosif d’Hendrix.

L’'auteur va répatrtir les paves de texte en cartesicen prenant soin de les placer a bords
perdus sur les marges afin d’aérer I'ensemble dpalge. Le texte est ainsi assimilé aux
gouttieres et au blanc des marges. Le dessin ld&sa contrainte écrite peut alors s’épanouir
dans sa case réservee. Le champ narratif estieresitiisé dans la mesure ou I'auteur choisit
ses scenes en fonction de l'actualité narrée. prirdlégier celles offrant un espace tres aéré
en fond afin de donner de la profondeur aux pagedes traiter avec un premier plan
occupant en général moins de la moitié de la aasteen ouvrant la perspective. La couleur
discrete donne une excellente impulsion chromatigasemble dégradé du rouge en bas et
fin de planche vers I'azur en haut, contrebalan{@moharge du texte. Le graphisme maitrisé
et travaillé en rough donne également un tres beramdisme, accentuant la vivacité des

actions en présence.

> Jutilise bien sr ici le code de lecture occidéet conventionnel, de droite & gauche et de énatiias. Will
Eisner,Les Clés de la Bande Dessinée, L'Art séquertijekit, p.47-48.
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AU PETIT MATIN, LORSQUE JIMI INVESTIT LA SCENE AVEC SES MUSICIENS, LE SPEAKER ANNONCA O T OnE LEFESTIAL FUT ) %ﬁ:;ﬁﬁ&w, i Qvanast.

THE JIMI HENDRIX EXPERIENCE DEVANT UNE FOULE DE 3000 PERSONNES,
ENVELOPPEES DANS DES DUVET'S COUVERT'S DE BOUE AU MILIEU D'UN CHAMPS DE DETRITUS.

=

u:sm)suamswcusasnr

AVAﬂ’ PRIS L' uuwvrré [E
sonénn' bésasrneux .

concsnr t'r'ur mMonm
POUR TESTER SES

(= a 4

SA REPRISE DE L'HYMNE AMERICAIN DANS UNE
COMPOSITION EXPLOSIVE RESTERA COMME LA
FORMANCE DE PLUS GRAND

LE MAGAZINE ROLLING STONES CLASSERA
WOODSTOCK PARMI LES 50 MOMENT'S
QUI ONT CHANGE L'HIST OIRE DU ROCK

MEILLEUS R
FESTIVAL DES ANNEES HIPPIES !

UNE FOIS DE PLUS, QUELLES QUE SOIENT LES CONDITIONS, JIMI AVAIT" ASSURE SUR SCENE !

Martyn Tristam,Jimi Hendrix en bandes dessingp204-205

Si les représentations dans leur ensemble resdestld champ de la narration, on le voit dans
la derniére case de la premiére planche, celle etbant Hendrix interprétant 'hymne
américain s'inscrit selon un champ d’interprétatamrique. En effet, la réalité de la scene
dans le récit ne correspond évidemment pas a regitésentation, le festival ne s’est pas fait
bombardé et n’a pas non plus pris feu, du moins ¢eanréalité. Mais le morceau du musicien
était a ce point évocateur et impressionnant damgoaée suggestive que le dessinateur dans
sa retranscription va utiliser les codes graphigo@sr en exprimer la teneur. Cette part
onirique est également évoquée sur la vignetteépgefte par les volutes psychédéliques

baignant le personnage et sensées exprimer laemigespiration.

2.2.4 Vers d'autres champs

Cette tentative de classification au travers dedlgse des usages dans la retranscription
n'impose aucun systématisme ni cloisonnement. Quoile développer une histoire dans un
champ d'interprétation narratif peut ouvrir égalem@ d’autres interprétations dans une
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méme planche, au gré des représentations, endantis €léments a mettre en valeur ou a

faire surgir.

Sur la planche suivante on remarque que l'autedéeloppé les mémes caractéristiques
présentées au dessus, a savoir I'insertion deespgychédéliques autour du personnage. Les
éléments précisés par le scénario avancent dsssfateptibles a illustrer mais ne demande
pas particulierement de séquences a développatgsaéchanges de dialogues par exemple.
Le champ reste narratif dans la limitation a sat jdarstrative. Le dessinateur va tenter
d’apporter des éléments extérieurs aux indicatsm@naristiques par des audaces graphiques

afin d’amplifier I'effet produit par la musique dé#drix.

QuI NEST
JAMAIS A LINE ALLLISION
RACISTE PRES,
RETIENDRA GUE L'ACCUEIL

Ben Labdimi Hendrix en bandes dessingp96
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Dailleurs l'auteur s’applique a représenter le mo@n en pleine action sur scéne, et au
passage malheureusement en droitier. Les arabesiguesuleur sont sensées accorder au
musicien un supplément d’expressivite, et élamithamp narratif & une évocation onirique.
Le résultat peut paraitre intéressant, abstractisitgies dans le prolongement du lettrage de
I'affiche et unissant dans le concert a la foisressiciens et le public charmé, mais s’établit
en schéma systématique sur les trois bandes etrg@dement devenir un effet ornemental
lassant car masquant un dessin peu a l'aise. luaateéanmoins cherché a sortir du carcan

de la simple illustration du texte afin d’ouvrirdeamp d’interprétation.

Dans la méme mesure, I'auteur du travail qui saitilkérer le champ de sa narration pour
offrir une interprétation empruntant a tous lesnspa. Cette planche est extraite d’'un album
sorti en 1985 qui présente une version de I'histdir rock en bande dessiffée

Le style se situe dans le prolongement de I'épotras, coloré et trés graphique, le trait de
Serge Dutfoy s’y déroule avec énergie en lignerelaiariant interventions animalieres a la
Tramber et Jano et représentations réalistes eeatiamales des musiciens. Les mises en page
sont extrémement dynamiques, aux découpages tri&s wans leurs structures, présentées
souvent en meéta-cases, se déclinant ensuite entudeltde vignettes. Sur une base de
découpage établie en trois bandes dont une ceefrat@jeure, Serge Dutfoy va disposer ses
vignettes en rythme irrégulier, rompant I'alignemdas superposant, et laissant surgir des
éléments pour ouvrir 'espace de lecture a uneonisipatio-topique organisée autour de la
figure d’Hendrix. Ces éléments sont éclats et téeguitare, dans le prolongement d’'une
percée sonore.

Malgré cette organisation trés dynamique l'auteeste dans un champ d’interprétation
narratif classique, placant ses vignettes en iHitisin des cartouches. Il va néanmoins y
répondre en dessin par des astuces graphiquemtagsées, jouant sur la connotation formelle
et onirique de la guitare d’'une part, se transfortmen téte de mort, et d’autre part en
présentant en haut de la planche les membres dype@Gream comme intégrés a un circuit
chimique complexe, fantaisie graphique sur I'exttapon du nom. Ce dernier effet releve
directement d’une interprétation onirique, car @artdu champ usuel de la représentation

pour en sublimer I'approche dans une version slistéat ironique.

® Histoire du Rock en B[Berge Dutfoy / Dominique Farran / Michael Sadiat, Francis Van de Velde -
Hachette 1985
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Le personnage d’Hendrix est représenté dans ue &®% appligué, conforme a un traité
réaliste, laissant néanmoins apparaitre des élémanaginaires en décalage de la
représentation, clins d'ceil anecdotiques dansd®pgement du ton espiégle de l'auteur.

# POUR FORMER LE PREMIER SV R)UPE
[JM‘)vaO— AU SUPERNOM ( PEU MODESTE)

\ ¢
“)

%% Mais MEME "DIEL" A UN DIEU..
PRIMUS INTER PARES ,|E PLUS GRAND DES
Gomm HEROES EST AMERICAIN..

..\SUR. SCENE
HENDEIX EST LE
PRETRE NOR D'UNE
LITURGIE PERVERSE..

LA LA FIN DU CONCERT] TROIS SEMAINES PLUS
LoP.s@U ON N EN PeuT| HENDRIX DOITSENTIR 5 i AufmgudioN(’l) TARD JANIS JOPLIN
g, | OUELA MASIE N'EST ooy ) | MEURT DE LA MEME

| PAS FATE POUR DURER. g ™
§ 7 = =

= ILS NAVAIENT
.- 1 s HENDRIX MEURT A LONDRES
DU NICE QuI DETROIT 7'\ LART A SON APOGEE  EN 1970...PROBABLEMENT Tous DEUX QUE
SON ORGUE HAMMOND.| .JIMI MET LE FEU... DOIT MOURR..  D'UNE OVERDOSE.., 27 ANS

Serge Dutfoy, Mick&adler,Histoire du rock en bande dessin@e6

Si son dessin reste fidéle a la forme originalarauléele et s’abstient de toute transformation
et exagération concernant I'expressivité du musjdleen va autrement dans I'organisation de
ses vignettes. L'auteur va développer et ampliBsrcapacités expressives du musicien par
un savant placement de vignettes autour de larguitae utilisation rhétoriqéiede la case

qui accentue le mouvement du personnage de papsstiop, car prolongeant son geste en
séquences. Les cases se distinguent dans l'orgjanisie la planche comme élément de

" Benoit Peeterd,ire la bande dessinéep. cit. p.62
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narration, elles ne cadrent pas simplement le nlesies servent au récit par la définition
méme de leur cadre, formant ainsi un découpageatgéneers un champ d’interprétation
expressif.

2.3 Champ d’'interprétation onirigue

Le champ d’interprétation narratif sert le réciy du moins s’applique a le suivre dans
'ordonnance descriptive et I'organisation sequatgidu récit. Celui déterminé par I'onirique

va poursuivre ce fil mais en ouvrant un nouvel espde lecture par I'image. Si la teneur du
texte peut rester dans la coordination d’un chaampatif, la part allouée au dessin, dans les
circonstances d’'une approche onirique, accorde ndaga de liberté d’interprétation. Le

dessinateur y puise l'inspiration pour en modifi@rreprésentation, offrant ainsi une plus
grande diversité dans I'appréhension du récit. éeelur n’est plus guidé uniqguement par
I’évocation instruite dans le rapport texte imagasninvité a son évocation imaginaire.

Dans le cadre d’'une retranscription de la musiqaeshamp est celui appliqué a la définition
sensible de l'univers dégagé par le musicien ou pgohblic, a sa mise en ambiance.

Graphiquement elle s’effectue par une interprétajdus personnelle, d’ou cette notion

d’onirisme, intervenant essentiellement dans tgfiaition du cadre et de I'environnement

ou évolue le musicien et parfois dans la redééinitdu musicien lui-méme, lui accordant

d’autres caractéristiques d’existence. Cette apy@oen intégrant le mode réaliste et
identifiable de la narration sait s’en échapperrpélaborer des schémas plus intuitifs et
illustrés. Elle invite a une lecture davantage imatjve, parfois en adéquation avec le ton et
I'esprit de la musigue évoquée ou s’échappantantaht de ce cadre musical.

2.3.1 Au service de I'image

Si jutilise cette terminologie en titre de cettarfe, ce n’est pas pour affirmer la

prédominance de I'image dessinée dans le chamfeiétation onirique. Je souligne plutét
par ce fait le basculement qui s’opere a particloamp narratif dans la définition descriptive
gu'’il suscite vers une notion beaucoup plus évadmes la représentation par I'image. Le
texte dans son déroulement va autant instruireatjenqu’il ne s’instruit lui-méme, s’offrant

comme matiére a interprétation tant littérale quijective voire fantaisiste. Le cadre de la
simple application illustrée pour nourrir I'évoaatisuggéree par le texte explose ici et s’offre

a I'auteur comme un espace fertile pour toutesilekaces graphiques.
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L’exemple qui suit est une parfaite illustrationntfoduction a mon propos. Il concerne une
adaptation réalisée par Robert Crumb sur Jimi Heffdil y donne une version trés enjouée
et parodique d’'un des premiers succes du musiéenple Haze une chanson qui fait
directement référence aux drogues et au LSD ercplt. La construction de la planche est
treés classique, établie en gaufrier de six caseses instruites par un élément de texte relatif
aux paroles de la chanson. Crumb développe ergate chaque vignette une mise en scene
du personnage Hendrix dans une version illustrédegaeffets supposés de la drogue et ses

conséqguences dans la perception de I'espace etrps. c

PREMOMS uN r 8 O€ LA PERIODE WIPPIE ... NOUS AUTRES, ANCIENS ”1£ BROUILLARD POURFRE ~ ETAIT DANS MON CRANE ~ CES TEMPS-
DE UACIDE, AVONS TOUS DES REMONTEE: snev.sn M o rien Na UAR PAREL v
ounub Nous REECOUTONS G CLASSIQUE PSYCHEDELIQUE DE "JiMI™ -

DURPLE HHTE

[S ARRES ~ MAIS Je SAIS PAS POURQUOI ~ BﬁOL”U_AR P ~ mUT AUTOUR~ 3'SAIS PLUS S1
1-MOI PENDANT QUE ~ §'EMBRASSE L& CleL~ " J'MONTE DU g J"a‘é'}"“.f

Robert CrumbMister Nostalgia p.34-35

L’auteur s’amuse a en partager I'impression en rdédnt a la fois les personnages et les
décors, rompant I'espace perspectif par des visonples perdant toute stabilité. La derniére
case les envoie directement immenses et flottamts ¢hu cadre terrestre. Les personnages
sont malmeneés tant par le corps que par I'express@s visages, surtout Jimi Hendrix aux

yeux constamment exorbités. Le graphisme de Cruesbgenéreux fait merveille dans cette

8 Mister Nostalgia Robert Crumb, Ed. Cornelius 200the Old Songs are The Best Somysple Haze
Weirdo 5, printemps 1982)
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version survitaminée en référence a la périodetEsi@ique. Ici la narration est au service de
l'image, les paroles et le theme de la chanson commétextes & ce développement onirique
et humoristique. Ce travail avait plus volonté arsejuer de cette période que d’en donner
une image flatteuse, d’otl le ton résolument patslides situatiodd

L’auteur peut se donner totale liberté dans laésgmtation des personnages, des décors, des
ambiances. Par le champ narratif il n’est plusgation de coller a la réalité ou d’essayer d'y
coller, la volonté affichée de I'auteur est d’auniraire de s’en extraire.

4 On est un peu
fatiqué re

A

i{ \N . 3 0 Qu'on prenne un peu plus
t it rallenhr de temps pour peaufiner I
; 4 rythme les o notre musique... /8 S
&_ S v i

ey —~— A

Enquiller les dates comme \
des bétes... ¢a va un temps
les gars !

Tomy Redolfiimi Hendrix en bandes dessingpsl36

9 Crumb détestait le son fort de 'amplification Ides, donc le rock qu’on lui demandait d'illustrérj préférant
les mélodies traditionnelles acoustiques du deltasbet du jazz Nouvelle-Orléans. Un paradoxe itle tuand
on sait I'importance qui lui était accordée en un représentant de la culture underground.
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La planche présentée ci-dessus se situe dansl@ngement de la compilatialimi Hendrix

en bandes dessinédgja commentée plus avant. Je précise cela ataptation que Tomy
Redolfi présente ici tranche littéralement aveamajorité des propositions inscrites dans
lalbum. Les scenes s’accordent sur une constmictiassique en trois bandes, variant
cependant les plans, comme en ouverture en cas@amneane audacieuse contre plongée en
perspective a trois points de fuite. La représanmtaties personnages qui suit les définit
comme des éléments graphiques déformables a souhait

On ressent la volonté de l'auteur de sortir du daita simple illustration pour accentuer par
I'effet graphique les tensions que la situation @sg Ainsi en préambule, on voit la voiture
des producteurs accompagnée par la fumée baigrgigldwu dollar, une référence a I'argent
et au gain reprise ensuite en fond des deux predigtLe personnage d’Hendrix est lui
représenté en véritable vache a lait, les pis psntiftéralement par une portée de petits
cochons. Cette derniere case est trés riche enatgmble cochon était régulierement
employé par la contre culture américaine des anrespour stigmatiser le systeme
capitaliste, elle I'est également ici par le syngbde la tirelire, ce fait est accentué dans
image par les bulles produites par la portéef@rd de décor, on devine les silhouettes de
multiples machines a sous, dont on retrouve leildgta les chiffres déroulant derriere le
visage du producteur dans la case précédente. idetalpar sa position devient une divinité
dans le paradis de la machine a sous, une situatise en scene dans une notion de
permanence par I'apport du facteur temps, caraét@ar la dualité soleil et lune sur le méme
plan. L’aspect abusé du personnage est accentui& pasence d’'un pinson a gauche sifflant,
une expression innocente signalée dans une buls ta méme espace que celle de
I'explication du personnage et de I'appétit exprides tirelires, noyant ainsi chaque propos.

L’espace dans sa représentation dépasse I'ententebo@ schéma narratif simple par des
références symboliques et oniriqgues qui impliqueratigré tout matiere a déchiffrage et
réflexion. Le champ d’interprétation onirique pads&ette richesse d’application par un fort
pouvoir de suggestion et d’évocation. Il tend aelid@eper a ce titre un double langage, non
pas redondant mais prolongé, un langage dansdead@n 'image comme un espace ouvrant a
son tour a un autre intelligible, un espace ouvesngrand les possibilités d’interprétation de

I'univers du musicien.
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2.3.2 L'univers traduit

Jimi Hendrix possédait un langage sonore extrémenwre, qu’il développait a souhait par
ses facultés exceptionnelles d’instrumentiste. Gramateur de science fiction, il insérait
dans ses chansons des références au cosmos, eareendstre€, aux univers fantastiques,

aux mondes de « Iailleurs », tant intersidéraue subaquatiqués

A ce titre, les adaptations en image que Moebifsitade I'univers hendrixien se présente
davantage comme une rencontre entre deux artistesdh commun et inspirés par le monde
fantastique que simplement comme celle d’'un auewd’'un musicien. Nous avons abordé
plus avant dans le premier chapitre la pochetteMjpebius réalisa pour les éditions Barclay
en 1975. Il s'inspira alors d’'un cliché photograpteé de Jean-Noél Coghe. Depuis cette
époque, la législation sur les droits d’auteur’exploitation s’étant renforcée, une procédure
amena les deux parties a une entente. Moebiusléddeda méprise, réalisa de concert en
1999 avec le photographe un album hommage a la m&mlendrix et de la rencontre
générée autour du musicténDe cet album sont tirées neuf illustrations exoepelled®.

Moebius au travers de cette série d'illustratioascenfronter sa propre symbolique a celle
liée & 'univers du musiciéA Dans I'image ci-dessous, premiére de la sérielmerve un
personnage juché sur un promontoire rocheux, lmptant de contempler le visage sculpté
dans la montagne. Dans le méme temps un persoenageénuscule s’avance dans la plaine
désertique, c’est un musicien a chapeau. Plusiéléments symboliqgues s’imposent.
L'importance d’abord accordée a l'image d’Hendr&tablie ici a I'égal des sculptures
édifiées sur le mont Rushmore dans les Blackhilmcienne montagne sacrée des
amerindiens), sculpture monumentale comme divipdgenne d’'un palais antique. Ensuite

I'observateur, le guetteur, exactement le mémedgres la derniére plancheAdzacl®, ici

8 La chansorThird Stone From the Suait référence a des extra-terrestres découvaatette et identifiant une
forme d’intelligence supérieure chez les poulesi Hendrix,Are You Experienceap. cit. 1967

8 La chansori983... (A Merman | Should Turn to BE I'album Electric Ladyland fait référence a wie
possible sous I'eau. Jimi Hendrilectric Ladyland MCA Records USA, 1968.

82 Jimi Hendrix, Emotions Electriqueboebius / Jean-Noé&l Coghe, Bordeaux, Ed. Le Gasttral, 1999.

8 Les illustrations ont toutes été réalisées en 186i8juste avart0 Days dans le Desertdessiné en 1999,
mais dans I'éditiofEmotions Electriquesn page 6 figure une illustration tirée de cetialb

8Je me permets de sortir du champ d’applicatioa l&bande dessinée pure par I'étude de ces dticts pour
deux raisons. L'une car elles ont été réaliséedMuabius, maitre incontesté du médium donc source
incontournable a I'étude, d’autre part malgré leositionnement individualisé dans le format d'étditije les
considére comme sérielles au méme titre que I'alb0rdays dans le Desertdr'il réalisa I'année suivante
(Moebius, 40 Days dans le DesertNBoebius, Paris, Ed. Stardom, 1999), ou la namagieffectue page aprés
page et non découpée en planches.

% Moebius Arzach Paris, éditions Les Humanoides Associés, 1976.
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non armé et portant un sac a dos, c'est le peleeinj qui cherche dans le prolongement de

I'esprit de Moebius face a la figure d’HendrixeBt prosterné, son baton a ses cétés.

Moebiugjmi Hendrix, Emotions Electriqueq.16-17

Face au mausolée, I'esprit du guitariste est riévetlse met en marche a I'image du musicien
errant. Le guetteur provient d’'un espace chaud)g&arose et bariolé, résolument humain, et
se projette par le regard dans la dimension bleeriggrofondeur, dans I'espace intériorisé du
cadre car non instruit par la perspective de l4mri Une plongée dans le monde hendrixien
s’amorce, dans le palais de son univers ou ce gn’'gubsiste. L'auteur part a la découverte
d’'un monde fantastique par le chemin de l'archdest pierres en suspension. Une rencontre
va s’établir au point de ralliement du marcheurgdetteur et du monde hendrixien, les yeux
de pierre entrouverts en accueille déja ce fait eenvoyant les reflets de couleur du

guetteu?®.

8 pour comprendre la lecture symbolique de I'imagaut comprendre également le fonctionnement de
Moebius dans sa projection dessinée. Ses représastaont les extrapolations directes de son sarpensée
trouvera son pendant vis-a-vis d’'un personnageriéct) ses pulsions et ses doutes également. Ajaelsé sur
son étrange animal en est la personnification. Merde travail, une absence de créativité de ladmfauteur
verra aussitét sa représentation dessinée poéastivation, et donnera ainsi par répercussiorréamorcage.
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Moebius cherche a traduire par une formule imagéeenacontre avec le musicien, ou du
moins la pénétration émotionnelle qu’il active envis-a-vis du musicien. Ce n’est plus le
guitariste ou le show man qui l'inspire, c’est lers entier du personnage décrit ici comme
un espace fantastique, un monde extra-terrestiecaudrir, qu’il arpente au travers de ses
doubles personnifiés et des ses métaphores orgenifje champ qu’il développe devient un
monde autre que celui d’'Hendrix, c’est celui dusesdi de Moebius, une structure mentale
édifiée en monde. La narration qui en découle eisfjuement d’ordre plastique car se lit dans
le champ symbolique de la composition. La séquiétidans la lecture de I'image s’opéere au
fil des indications formelles, des lignes de foetalynamiques suggérées, comme un jeu de
piste, une carte au trésor, dont I'aboutissememt I'eaprégnation de limage et sa

compréhension.

Dans Tlillustration suivante, la figure d’Hendrixsteréactivée. La téte s’anime loin des
enveloppes de pierre qui gisent derriere, en réééera l'illustration précédente dans I'album.
L’esprit est libéré dont I'influence vibratoire m&senté en un astre énergétique dynamise la
creature hendrixienne. Elle est de la méme matéree projette dans le prolongement de
cette aura, sorte d’ectoplasme composé d’une tétgentde tentacules. Un lien énergétique
est établi avec le musicien présent, faisant foredréansformant sa guitare, I'individu en
chancelle ne pouvant supporter la charge. A leeuifice de sa précédente placée sous le
signe de la découverte, cette image est placédasaigne de I'énergie et de 'élan.

L’'auteur est déja sur le chemin balisé de sa desaace, tandis que le groupe des
personnages symbolisant l'ignorance et la prétentioursuivent leurs quétes aveugles et
désordonnées. L’amulette bricolée sommairement [Erteur, servant a déchiffrer,
symbolisant sa premiere approche, est posée sebted du chemin a gauche de I'image,
abandonnée car remplacée par celle offerte dasenkede la lecture et des repéres du chemin
par I'extension organiq{é L'auteur est guidé et éclairé dans sa quéteyrtadre vient de la
droite, et ici il se retourne. Déja des élémentxalenaissance s’envolent de I'espace ainsi
ouvert, accompagnés par le véhicule oiseau d’Arzeehespace offert est représenté par le
globe pelé et éclairé de l'intérieur, coque defréslibéré, indiqué par I'encadrement de

guatre des bras de la gorgone hendrixienne. Laépeds I'auteur s’organise dans cette

870n retrouvera la représentation de I'objet d'éceiten tant qu’instrument & déchiffrer et & créat au long
de son alburd0 Days dans le Desert([®loebius, 40 Days dans le DesertNBoebius, Paris, Ed. Stardom,
1999). On y retrouve également les mémes persoardgechant en vain a pénétrer des sculpturesede pi
symbole de sources de connaissance.
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avancée. Ce fait est concrétisé par la matérimisatlu cube intégrant le globe, celui
rayonnant en haut de I'image.

Moebius,Jimi Hendrix, Emotions Electriqueg.26-27

On le comprend, nous sommes ici dans un espacel itéonirique, faisant davantage
référence a des représentations artistiques predeurréalistes comme Dali ou Max Ernst
gu’a celles relatives a la bande dessinée en déemérdecture dans sa chronologie part du
fond de I'image car se révéle en se rapprochaimtdrprétation que fait Moebius d’Hendrix
en tant qu’inspirateur devient un moment privilégiéphique et silencieux, une plongée dans
un monde a part n'appartenant qu’a cette relatibme ainsi créée.

L’ensemble des illustrations de cet ouvrage estmme corps, de la méme dimension
symbolique, les éléments évoluant dans cet esgacmétamorphosant au fur et & mesure,
suivant les orientations en suggestion de changamsculieres. L'image suivante fait
référence a la chansob983... (A Merman | Should Turn to Beaje I'album Electric

Ladyland ouvrant & un espace fantastique. Dans I'albuntecamt cette chanson, I'une des
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plus longues enregistrées par Jimi Hendrix, cellé syit se nommeMoon, Turn the
Tides....Gently Gently Awast s’annonce comme la suite logique de la prenparela non
interruption de I'espace musical et par la tenees paroles qui s’inscrivent dans le méme
prolongement.

Ainsi au travers de cet univers en deux volets éodvre les références a la ville mythique
Atlantis, a Neptune, et a une vie possible horsoige monde et son actualité guerriere.
Hendrix développe au travers de sa création sandléa monde idéal, meilleur, harmonieux
et éternel. La teneur des paroles en dévoile titdatet en souligne les traits, dont voici un

extrait :

« So down and down and down and down
And down and down we go

Hurry my darling we mustn't be late

For the show

Neptune champion games to an aqua
World is so very dear

Right this way smiles a mermaid

| can hear and man is full of ché&m

MoebiusJimi Hendrix, Emotions Electriqueq.86-87

8 Extrait du texte de la chanson citée. Jimi Hendlgctric Ladyland op. cit. 1968.
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L’'univers suggéré au travers de ce morceau passgegarythmes jazz et blues, de superbes
plages mélodiques se superposant et d’étonnantesimentations sonores jouant sur des
inversions de bandes dans le mixage, de réverbgsadt d’ajouts d’'instruments propres a
créer un univers aux évocations fantastiques.

Moebius au travers de son illustration rend homnzage monde, cet idéal, ce désir utopique.
Représenté en divinité puissante et sombre, comaieentes réves, émergeant d’'une surface
émeraude s’étendant a I'infini ou d’étranges cé&tdaissent entrevoir leur présence, Hendrix
tient entre ses mains une sirene qui s’abandorsos &treinte, et qui ne peut que retourner a
son élément originel par le graphisme et la pasitjai lui sont accordées. Au loin des iles
rappelant étrangement L'ile des Morts du peintnalsyliste Arnold Bécklin, encadrent la
scene, iles d'un monde perdu, inaccessible ou elticresprit du personnage est étendu en
des lignes dynamiques sombres et symétriques,éicdll centre de I'image car ne pouvant
interrompre l'aube qui se révele. L’expressiongrsive comme conscient de I'inéluctabilité
de l'instant, 'incompatibilité de deux mondes, dleux étres. Le corps de la robe d’Hendrix
est encore habité des vibrations de la renconitseations chromatiques que I'on retrouve sur
le dos du cétacé au premier plan, qui encadreoctége la scéne, et semble attendre comme
ses congeéneres la fin de I'entrevue. Au loin dansiél, I'esprit de I'auteur symbolisé par
I'oiseau dirigé, amorce un demi tour et se préaren retour, cette illustration est I'avant

derniéere de la série.

Par cette série d'illustrations Moebius apportaiaivers déja développé en images autour de
Jimi Hendrix une nouvelle approche purement oneigi exceptionnellement riche. Sans
chercher a concevoir le musicien par le refletlquojette en tant que rock star ou guitariste
de génie, il va consacrer son travail a pénétreodar de cette inspiration. Celle qui le conduit
a s'imprégner de l'univers musical d’Hendrix, celasuite suscitée par les images qui se
révelent de cette émulation, celle enfin généréacebmplie par la rencontre et la symbiose
de ces deux univers créatifs. Un monde a part ggitsun monde autonome, fantastique et

unique comme savait si bien créer Moebius.

2.3.3 Porteur de récit

Autant le musicien est source d’inspiration parpkrsonnage, son environnement et son

implication dans son époque, que son univers dppélgoar sa musique l'est pour en
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prolonger par I'image le ressenti. Une chansonl'anu, peut étre vecteur d’'une créativité
particuliére, parodique comme avec Crumb, fantastigvec Moebius, elle peut également
étre la matiere et le creuset d'une histoire, conpomt de départ d’'une aventure. Le
musicien n’est plus le sujet a part entiere pougqe@d est réellement, mais pour ce qu'il
représente, en étant intégré a une fiction le meta scene. Cette formule onirique par le
récit peut également instruire sur l'univers du imies dans la mesure ou I'auteur nous fait
partager une inspiration tres spécifique, ou leionrs n'est plus le but a représenter mais
simplement l'inspirateur, l'initiateur. Et si la ime du récit s’apparente parfois dans sa
construction a un champ d’interprétation narrdg¢iffond par ses possibilités d’exploitation et

d’'imagination le fait résonner comme un champ p@mnonirique.

Dans le cas de Jimi Hendrix, I'albutrove is in the air guitareevoqué dans le chapitre
précédent est intéressant a ce titre. Jimi Henesixmis en scéne en tant qu’exemple, le
guitariste référent, celui par lequel le héros séasa s'accomplir, le personnage principal
étant un jeune mal dans sa peau et amoureux t@nssuit Hendrix comme formateur et
inspirateur du novice tout au long du récit, seéapprenti héros peut le rencontrer et
converser avec lui. Hendrix par sa représentatmrs’axprime d’ailleurs qu’au travers des
paroles de ses chansons. Le musicien est abordécdamlbum par une approche onirique
dans le scénario mais de fagon mineure, car s’'arig@ns la fiction en retrait. Le récit se
développe dans un mode d’interprétation essentielie narratif en cohérence avec ses
propres éléments de récit. Le theme de l'albunfiiegtation d’'un jeune garcon a 'amour par
son apprentissage a s'exprimer et a choisir sotindé¢endrix s'il y figure comme influent
n'est en cause que comme figurant et n’est null¢mercentre du récit malgré sa présence. Je
tiens a souligner ces caractéristiques ici cablial malgré la référence a I'esprit de Jimi
Hendrix, donc pouvant s’apparenter a un champ aqumrivis-a-vis du musicien, est concgu
selon un champ d’interprétation purement narraiisisa traduction plastique globale, avec
toutefois quelques singulieres envolées expressia@s certaines mises en page que nous

étudierons apres.

On I'a vu, Moebius a partir d’'une chanson a surcoée image, un tableau, une composition
chargée de sens en illustration d’'un espace suggrta musique. Un auteur taiwanais, Yi
Pin Zhuo surnommeé Iron, a développé récemment isteide a partir du méme morceau,
1983...(A Merman | Should Turn to Bepuplé aMoon, Turn the Tides....Gently Gently

Away, et en a réalisé un album. Cet ouvrage de 35 pdEnnommeAdolescencelonne une
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version imagée de la chanson en intégrant a ld’tmsers subaquatique des sirenes et celui

destructeur des humains, conformément aux élénéentpués par Hendf%

“Oh say, can you see it's really such a mess
Every inch of Earth is a fighting nest

Giant pencil and lipstick tube shaped things,
Continue to rain and cause screaming pain

And the arctic stains from silver blue to bloody re
As our feet find the safitl

Le texte aborde le theme de la guerre, du chasanissiles et du sang.

Iron dans son ouvrage décrit également un mondgXie@me siecle perdu dans une crise
globale. Il développe l'idée d’'une société cruetiepvrant a des recherches technologiques
sur le génome humain, afin d’accéder a une évalgipérieure capable de vivre sous I'eau.
Un peuple de cette nature existe déja, descendantitlantide. Trois personnages amorcent
le récit. lls sont sur une plage et font I'amouasmi eux est représenté Jimi Hendrix. La
rencontre de ces trois mondes, celui idéal, cetndralisé et celui individuel, portera le récit
vers une fin inexorable. L'empreinte du graphisme flensemble sur un style de type
manga, découpant les planches dans cette dynampmueun dessin au trait trés nerveux
rehaussé de valeurs de gris informatiques. Papritahe plastique l'auteur définit déja sa

confrontation entre tradition et technologie.

Il N’y a aucune référence au Jimi Hendrix musiai@ns le récit. On retrouve son nom par le
biais de la représentation du personnage prénomns¢ &u dos de l'album souple est
indiqué The sea Jimi merman ghost and his famalgportant un élément d’identification et
d’attribution au titre de la chanson. En couvertseellement le visage de Jimi Hendrix est
représenté, pourvu d’'un corps hybride, mi-humairpoisson au milieu de personnages aux
anatomies semblables. On ressent l'attrait dévélaapgour du personnage Hendrix, le soin
apporté a sa représentation, sa ressemblancetdirbigle I'album tourne autour de lui,
déroule un extrait d’histoire, mais d’'une histdiive, irréelle, forgée a partir d’'une idée, de
l'idéal imagé qui a permis d’une part au musiciencdéer un morceau rare et précieux dans
son répertoire a I'image de sa sensibilité fertded’autre part d’en susciter 'engouement
pour en développer un récit. Sur cette plancheeant ggmarquer le travail graphique effectué

pour représenter Hendrix, bénéficiant d’un traltés@ppliqué que les autres personnages.

8 Iron, AdolescenceEd. Future Ink Studio, 2012
% Extrait du texte de la chanson citée. Jimi Hendglgctric Ladyland op. cit. 1968.
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paradise is truly  } = e
the dream land & ; i ERAme
of human
beings.

A Merman
| Should Turn
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L’album se lit a la fois comme un hommage a l'égtisa son inspiration rayonnante, et a
'idéalisme. Malgré la noirceur du ton développéspoir émerge constamment. Le titre
Adolescence trouve certainement son compte, territoire édgd’ a la fois éternel dans le

ressenti et éphémere par le temps ou I'idéal senr#aéalité accessible.

La particularité développée ici sur 'adaptationJilmi Hendrix en bande dessinée rejoint le
registre étudié plus avant, car créant un espatatiidotalement fictif dans le prolongement
de son univers. Le champ d’interprétation onirigiresi développé se situe en marge méme
du jeu d’interprétation d’'une adaptation classigae proprement autonome par le fait de
I'éloignement référentiel. Tout comme Moebius, Iroous fait pénétrer dans I'espace
subjectif de son inspiration, au coeur méme de aBlendrix comme source, mais son

identification reste malgré tout tres discréte ditisée, suivant le point de vue ou I'on se
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place. L'objet exploite une ressemblance, un prérses données liées a un univers instruit
par les paroles d’'une chanson, des éléments suffiemt confondants, mais traité par un
graphisme post moderne trés éloigné de l'univeystpiéligue du musicien et I'inscrivant
dans un processus d’intrigue qui le noie plus queill'approche de son idéal, qu’elle qu’en
soit I'issue. Le traité est brut, le propos ausgtreémplacable. L’hommage est réel mais le
rendu en noir et blanc y trouve difficilement saqa. Reste cependant une belle audace
d’adaptation dans le prolongement des possibilitégaduire a partir de l'univers d’un

musicien.

Dans le prolongement de cet hommage peu commurrauail a été également réalisé a
partir de Jimi Hendrix. Inscrit dans un champ aqnig car développant une fiction au-dela de
la réalité du personnage, l'auteur par sa réatisai méme été jusqu’a dépasser le stade de la
ressemblance, celui du référent a l'instrument eul’dnvironnement et de I'’époque, ne
gardant que celui relatif au nom. Francois Ayrades un familier du champ onirique. Son
travail subtil par son approche narrative a la leadéssinée n’'a de cesse a s’épancher vers
'absurde avec malice. Membre permanent de I'Oupdpécline un esprit trés incisif a la
fois sensible et moqueur autour de I'humain sumigthologies des sociétés actuelles. Une
compilation sur le rock a été éditée en 2009 suhdene du «fan de » ou s’y rapportant,
Ayroles pencha alors pour Jimi Hendfix

Son travail s’étale sur cing planches en noir ent) ou il joue du contraste fort du clair

obscur dans une organisation en damier, c'estaaliernant les vides et les pleins afin
d’accorder une dynamique permanente dans la vispatio-topique de la planche. Son

propos est des plus singuliers. Tandis que la piupa sein de cet album collectif se sont
appligués a illustrer I'anecdotique de leur id@groles va nous livrer une version totalement
onirique de la vie supposée d’Hendrix. Accordantheamp de son récit a une utilisation

conventionnelle de la planche, il y développe untiggue projetant le guitar hero aujourd’hui,

18 septembre 2010 pour les 40 ans de sa femme H&mdrix est mort exactement 40 ans
auparavant. Par ce clin d’ceil du récit il réé@itevenir du musicien en lui accordant une vie
maritale et rangée, a la maniere de D.H. Lawremess don livrd’homme qui était morou

de celui de Nikos Katzantzakisa Derniére Tentatioff. Au travers de cette symbolique on

L Rock StripsOuvrage collectif, Ed. Flammarion, 2009 (tomen2611)
92 Livres ou le héros en lieu et place de sa mortqouson existence dans un schéma autre. llsrérgpit tous
deux Martin Scorsese pour son filra Derniére Tentation du Chrisorti en 1988,
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découvre par cette tranche dévoilée d’existencesitnation trés surréaliste ou on le découvre
vieillissant et amputé de I'avant bras droit, mai&c une femme née le jour de sa mort, sa
femme devenant par cette extension sa nouvelle Aigoles aime appliqguer a ses
personnages ce schéma narratif de I’handicap,’ queadtrouve notamment dans son album
Enfer Portatif>.

. ¢t séolisé le profit

11
Sopmavale v qu's[ pourrail enlirer.

ropidement circulé, il
enraursit tou < fil;e
idenlifié le propriétarre..

oui, on féte I'anniversaire
de ma femme.

A9
0n » fini par relrouver
le bras chez un, groupe
Iy &'2dmirsteurs felichis
y qus [us rendasent un culte.

11 avait siirement dd élre
traité par un Lhanalopracteur
professionnel pour
étre s1 bien
conserve 2pres
toules ces années.

/ vé ni On vp vous |aisser, vos.
g&%ﬁerﬁ?l?:acelei. invités vous sttendent,

Je cyois.

Francois Ayrolesl.a main au fep2009, planches 4 et 5

L’histoire débute par la visite impromptue de deoliciers, tandis que les invités comme
Janis Joplin sexagénaire sont accueillis. L'un dimsx d’ailleurs se prénomme Marshall, du
nom des amplis guitare gu'utilisait régulieremeimiJHendrix, ils proviennent du passe,
comme le son des amplis du méme nom. lls ont aiteed apportent un paquet précieux,
avant bras droit qu’Hendrix a perdu lors d’'un @ent dont on ne connaitra pas les
circonstances. L’anecdote nous permet de visualisers lintérieur de sa maison son
nouveau quotidien. Affairé a ses tables de mixdgeersonnage prolonge son activité de
musicien par la technique. C’est la seule référdaite a la musique avec le visuel affiché au
mur représentant Hendrix et Miles Davis, en réféeea ce duo qui aurait du avoir lieu. Les

policiers remettent le bras comme relique a soprptaire, lequel en conclusion le dépose

% Francois AyrolesEnfer Portatif Paris, éditions Casterman, 2003
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sur les bougies du gateau d’anniversaire présentirasero. Le Hendrix imaginaire clét la
boucle de sa vie d’'instrumentiste par cet autodafé.

Grace a un trait d'une rare élégance, Ayroles rmuogette dans une ambiance sombre ou
plane I'esprit d’'un mysticisme vaudou par cetteigrotsacrificielle. On ne retrouve pas le
Hendrix flamboyant du stéréotype mais celui progés la continuité des derniers moments
de sa vie, tourmenté, subissant de multiples messi I'image du « Flower Powés qui
déchantait. Le récit va a rebours d’'un attendu eorant le musicien. Développant un récit
dérangeant, car impliquant une mutilation donc pedge d’intégrité identitaire, I'histoire
nous projette dans un onirisme plus proche du d&angé voire du cauchemar que d’une
vision sensuelle et agréable.

Par ce récit étrange et métaphorique Ayroles dépelaun champ d’interprétation narratif
propre a un récit, mais qui, dans le prolongemanmtedadaptation de I'univers d’un musicien,
se décline en une interprétation onirique. L'aplan par ce champ ici n'est pas de l'ordre
plastique, elle se détermine dans sa progress®ale scénario par I'idée a développer et a
découper. Ainsi dans le cadre d’'une adaptatiome, pdiut s’élaborer autant dans I'espace de
I'écriture avant sa mise en page que dans celstigiee de sa mise en image. A ce titre une
adaptation par le champ expressif en utilise etdéveloppe tous les parametres par son

interprétation.

2.3.4 Vers d’'autres champs

Comme je l'ai précisé plus haut, dans le jeu deti@nscription de la musique rock en bande
dessinée, il est différentes approches d’applinagsentielles qui peuvent parfois se méler ou
du moins se situer en frontiere de l'une et dett&auOn I'a vu sur le champ d’interprétation
narratif, quand le dessinateur ouvre I'espace depaésentation a des éléments d’'un autre
ordre que ceux liés directement a la narrationn a&fioffrir au lecteur une dimension
imaginaire de lecture en parallele. Ces élémerfestsf liés a une interprétation imagée et
fictive se rapportant a l'univers de l'auteur plugu’a celui réel du musicien, peuvent
également s’organiser dans l'espace de la planahs dne mesure qui dépasse le champ

propre a une simple évocation. Cette utilisationadglanche plus productive que décorative,

* Terme ordinairement employé pour décrire les amhégpies du psychédélisme de la cote ouest dés-Eta
Unis entre 1960 et 1970.
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pour reprendre la terminologie de Benoit Pedlemméne le lecteur & se transformer en
spectateur. Il n'est plus seulement celui qui kulecture d’'un récit en se laissant diriger par
les évocations de I'image, mais également soumisnaauvements générés par la constante

intervention de I'auteur dans I'organisation dglanche et sa mise en page.

Sur I'exemple qui suit on observe la volonté dusidesteur de pousser les limites de la
représentation fidéle pour donner davantage d’'egma a son personnage. Pour cet effet, il
va transformer I'espace de la représentation, @tlirrence la planche, en une méta-case ou
dans la premiére page les instruments se mélemugicien en deux séquences superposées.
Dans la seconde 'auteur joue sur la multiplicationpersonnage représenté pour le mettre en
scene et en mouvement suivant différentes figuréaagraphiques. Dans les deux cas, afin
d’amplifier la dynamique suscitée par le rythmeleeeu du guitariste, le dessinateur va

animer I'espace du fond par un graphisme suggédats et vibrations.

AVEC UN VOLUME 50NORE INHA- | ET QUE DIRE DE LA PERFORMANCE | o
BITUEL, SUR-AMPLIFICATION DES > N C | SCENIQUE DE TIMI. CONTORSIONS EN - P
BASSES, LARSENS, TREMOLOS, y | TOUT LENRE, PROUESSES TECHNIQUES
SATURATION DES "AMPLIS, " 4 ET PHYSIQUES... TIMI FAIT LE SHow
GUITARES POUSSEES A BoUT.. . ET DONNE CHAUD 7

HEY T0E CREVE LECRAN 7 \

DEUXIEME
PREMIER cHac

CHoc { VISUEL 7
MUSICAL 7

...' /d COMMENT CELA VA-T-IL

ETRE REQU AU PAYS
4 ET TIMDE 5 8l DE SA MATESTE 7
LACHER 7 A

)

Pierre UongJimi Hendrix en bandes dessingpsl02-103

% Lutilisation décorative ouvre I'espace de la e a une lecture spatio-topique, elle offre ebammagne le
regard sans contraindre (Peeters Behdi, la bande dessinéep.cit. p.58), I'utilisation productrice organise
cette lecture, elle dirige et influe sur le regpadir en accentuer I'impact (Peeters Berldit la bande dessinée
op.cit. p.68).
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L’implication du texte inscrit en cartouches restaucturellement conventionnel, détaché de
'image, se présentant au premier plan, prioritdeias la définition initiale de lecture et avec
'image en illustration littérale. La typographiéagplique au récit et ne transmet aucune
définition sensible par sa forme, sa transformatiorson évocation plastique. Le dessinateur
fait du découpage de la planche une utilisatiompctve dans une lecture sans gouttieres, la
vision globale de la page devant motiver le chebjidnstruit par les cartouches au centre et
celui transmis par le partage de I'image. L'autelierche par sa mise en image a dynamiser
les éléments donnés par le texte, a en donnerxemm d'impact. Il part ainsi d’'un champ
narratif incitant dans son application a une inm&gtion onirique voire expressive selon le
style du dessinateur. En incluant des élémentsiimaags et extrapolés (instruments volants,
dédoublement du guitariste, ajouts d'effets psyéhédes), Pierre Uong tente d’en propulser
l'effet émotionnel aux yeux du lecteur, le transfi@nt ainsi spectateur d’un évenement
visuel. Ce basculement dans la volonté d'imprir@motion en plus du fait de la transmettre
est une composante essentielle au champ d’intatfmétexpressif. Les déformations des
éléments et des perspectives provoquées par lmdess s'organisent dans la page selon un
schéma optique accentué par les jeux graphiqudendlet par la répétition de la mise en
page des cartouches, placées exactement au ménod& sudchaque planche pour provoquer
un contraste flagrant entre fixation du récit epigssion par I'image.

Malgré une limite certaine dans I'expressivité desgin et d'une mise en couleur tres
sommaire, l'auteur réussi a pousser son style gdgoamiser le champ narratif qui lui était
présenté, en ouvrant celui surréel pour la misesegne de son personnage et celui
empathique du ressenti pour en donner I'expresdibm.travail trés intéressant dans la
démarche d'une recherche de retranscription expeesdans le jeu de [lillustration

scénaristique.

2.4 Champ d’interprétation expressif

Ce champ d'interprétation est celui appliqué a darésentation projetée et totalement
subjective de l'auteur. Sous cet aspect la miséoane s’effectue par un choix plastique
précis a la mesure d’'un lexique propre aux modespiéession que sont la musique et les arts

plastiques (rythmes, nuances, contrastes, satusatiespirations,.>®). Cette approche offre a

% Ce fameux langage commun que je développe en détsecond chapitre.
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'auteur un champ d’expression trés vaste de pé&dhanique et les outils, une appropriation
de la source musicale comme élément moteur poumise en forme visuelle. La contrainte
essentielle de ce champ d’interprétation est cklleormat de lecture, mais nullement celle de
I'identification, I'anecdote du propos initial serfdant dans I'expression du ressenti. Sous
cette approche, a 'opposé du champ narratif aleksin se met au service du récit, et dans
I'extension de celui onirigue ou le dessin ouvigraaginaire, ici c’est I'écrit qui se soumet
au langage plastique, qui s’adapte ou qui s’effacer laisser place a l'effet visuel par

limage.

2.4.1 Au-deld du récit

Il N’y a pas de méthode obligée, de mode d’empkuigre pour affirmer I'expressivité d’une

séquence, l'auteur développe ses intentions a saimaelu rythme et de I'éclat qu’il cherche a
traduire dans sa mise en page. Cependant on paigéinent la volonté du dessinateur a
forcer soudain sur un effet particulier, une défation, un plan exagéré, une onomatopée ou
un découpage, pour sortir le lecteur du simple eatlr récit et I'entrainer a partager le
ressenti lié a laction. Ce rapprochement de l'imagrs le regard s’établit par un jeu
d’influence, celle liée au ressenti de I'auteur &igis du sujet pour le diriger dans ses choix,
et celle que l'auteur active par la matérialisatittnce processus. La caractéristique de cette
influence est de ne plus laisser maitre le lealens sa perception de I'espace décrit, ni de lui
laisser le choix d’'une interprétation mais de sutbitre impressionné par le fait et au regard

de la narration développée.

On remarque sur ce travail qui suit la subtilitéslée découpage et son organisation spatiale.
L’essentiel de la narration est inscrit dans |lgmettes, celles définies dans leurs cadres. Elles
se placent en cartouche, illustrées par le dessiespondant, dans un champ d’interprétation
narratif. On notera toutefois la prédominance glesi appuyer le graphisme dans un trait vif
et nerveux pour I'accentuation de la violence décties ambiances sont sombres, les plans
dans les quatre vignettes se font a la hauteureduie d’enfant, dans le bar puis en intérieur.
En case trois, I'enfant surprend la scene par an pubjectif que I'on comprend par la case
suivante, quand il se recroqueville ensuite le lolmgmeuble suggéré précédemment. La
narration aurait pu s’établir et fonctionner padaient sur ces quatre cases. L’auteur aurait
ainsi laissé se dérouler I'action par une illustraiconforme au récit, apportant suffisamment

d’intention pour accrocher le regard dans son éwwolull a développé cependant un champ
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autre de narration, beaucoup plus expressif, @giiant hors cadre la représentation de Jimi
Hendrix. Soudain la page se transforme en métainateite par des vignettes fonctionnant
en flash back. Les quatre planches que l'autelifeataées sur ce recueil sont construites de
la méme maniére.

Lorsqu’elle sort de 'hopital avec son bébé sous
le bros, la yeune femme a d’outves solutions que de
veyoindre le bidonville ob survivent ses pavents

Lucille vit mol son vle prématuré de fille mere

oblige. Elle sort souvent, bott

E¥ finis dans les bras de John Wiliams, un docker
t  de Seottle, qui ne Yorde pos & lui Yémoigner son
aMour & grands coups de poings
T e N R

i

AR bia j
Enive bitures et séyours a I'hopitat, Lucille
e s'occupe plus du Yout de son enfant
o T

s

Mathieu Gailladdmi Hendrix en bandes dessingpsl3

Ce n’est plus un passage raconté et illustré daesgu’on lit, c’est Hendrix lui-méme qui
nous le fait partager en I'accompagnant a la geipar un extrait de chanson. L'auteur nous
place et se place également a ses cOtés pour tékcet en mesurer I'affliction par
'expression fermée et grave du visage. Les budlgeimées par la bouche du personnage
nous projette dans sa propre actualité, celle deudfrance et de sa motivation a offrir cette
chanson
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2.4.2 Au service de I’émotion

Comme on le voit sur 'exemple au dessus, l'autipasse la simple mesure du récit pour en
affirmer davantage I'’émotion. Le procédé est ingéridans cette caractéristique. Par la
redéfinition de la narration dans la page par umbtsochamp de lecture, et par le fait du hors
cadre des représentations du narrateur, 'impaesed’autant plus réussi. Cette approche de
la mise en page comme méta-case permet d'acceday@ntage un impact émotionnel.

L’image en est ainsi privilégiée, comme I'expliqll Eisner.

« La ou les acteurs expriment des émotions puissaitsophistiquées — par la subtilité de leursupes

et de la gestuelle, fondamentales dans la révélat® I'histoire — le contour des cases devient soin

nécessaire pour exprimer avec efficacité leur canté»
Cette traduction de limage par la disparition dade ou sa réorganisation est
particulierement prisée dans le cas de retrangmmigle sceénes de concert, de personnages en
mouvement. L'expression par définition ne pouvaen $enir a la réserve ne peut se contenir
dans un cadre trop restrictif ou trop défini. &l la pleine page comme espace expressif
dans le but de développer une narration revienbvdsager la bande dessinée davantage
comme moyen d’expression que simple outil narrdiif. dans la mesure ou la partie
scénaristigue s’engage dans ce processus ellaserée a développer sa narration non plus
en fonction d’un fil de textes instruisant le réaitis d’éléments graphiques organisés pour
mettre en scéne cette narration. Le scénario plest maitre a bord, il agit en coulisse. La
mise en ceuvre par cette dynamique va entrainemg@is car celui qui utilise ce mode de
transport imagé - davantage en tant que spectedeumstruit par 'impact que comme simple

lecteur soumis au récit.

Dans ce prolongement on peut apprécier la sérogndgplanches en méta-cases que le duo Le
Quellec et Ronzeau développe sur leur alluave is in The Air Guitaremettant en scéne en
noir et blanc le personnage sombre de I'histoi@usNavons ainsi dans I'album une séquence
pour I'entrée en scéne du final de sept planchas saxte, exceptés ceux de la chanson
inscrits en onomatopées. Cing sont définies en 1cadas. Ce moment est essentiel dans
l'issue de I'histoire. Il se doit d’étre exceptiaimpour mettre au défi le héros véritable dans le
challenge qui verra sa consécration. C’'est égalenmerchallenge graphique. Le lecteur doit
au travers de cette traduction vivre ce moment cermfranchissable et comprendre qu'il

sera tres difficile d’aller au-dela. Le défi conmerdonc également le dessinateur pour en

°”Will Eisner, Les Clés de la Bande Dessinée, L¥étjuentiel, Ed. Delcourt, 2009, p.71
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définir la hauteur. Tres dynamique et en noir anb] le traité va tenter de faire partager une
expression intense de la part du musicien, sagti@stsur scene. Cette charge dépasse celle
du récit car relevant essentiellement de l'ord@stijue, de I'effet visuel. D’ailleurs on le
voit, la retranscription par les mots de la musigaeesupplantée dans son traité relativement
tendre par les tentatives inventives du dessinadeaffirmer la déflagration scénique du
personnage. Le texte issu des paroles de la chassodéroule en cartouches souples
suggérant des inters cases, les éléments du desssent au devant de ces cartouches, les

reléguant a de simples illustrations en banderole.

i
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Le Quellec et Ronzeau, Love is in the Air guitgr36-237

Le personnage représenté, s'il reste identifialalel@quilibre et I'échelle de son anatomie,

est soumis aux effets graphiques afin d’en insuffee mouvement par sa suggestion,
I'alternance active des blancs et noirs servargpiiee vibratoire pour intensifier la référence
au rythme. On peut en noter d’ailleurs les nuamtda dynamique, précisées par le jeu des
hachures. Verticales pour un son qui s'impose poissu en rupture, torsion du personnage
dans les circonvolutions rythmiques, la forme regrs® sur les intentions de l'auteur.

L’'apport de la bande son réelle en fond d’écoute)adchanson évoquée, intervient alors

comme un plus exceptionnel car unifiant a la famdrprétation par le visuel et le fil narratif
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séquencé dans les pages. La coordination et I'ddagende cet élan intuitif doivent conduire

a une lecture synesthésique, consécration de agé we la bande dessinée.

Il est intéressant ensuite d’évaluer sur cette esécpila part instruite du récit en image et son
interprétation plastique vis-a-vis de la chansoogé&ée. L'intensité relative a cette approche
semble trés bien brossée, difficile d’étre ensdéipassée dans l'intention et I'expression, ceci
vis-a-vis de la narration ou le héros doit prendreeléve. L'auteur doit alors trouver le

stratageme adéquat pour en propulser d’autant’pftet et la valeur.

QUSSTRLE "

g (

Le Quellec et Ronzeau, Love is in the Air guitgr258-259

Au lieu d’instruire I'image et la séquence dansi@me approche plastique, qui déja s'impose
comme difficilement égalable par le style, il vaiteimplement structurer la scéne suivante
par une interprétation toute autre du morceauaéféil n’est plus ici mesure a exprimer avec
force, dans une approche agressive et implacabfaiel par un contraste noir et blanc, le
héros évolue soudain dans une harmonie élémerdpatale, mélant I'air, I'eau, la vie
originelle par lI'animal et le végétal. S’épanchatdns les nuages et dans une suave
impression de sublimation, le personnage va dépelope qui doit revenir a sa meilleure
prestation. Le dessinateur choisit pour cette coroge des moyens plastiques davantage liés
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aux formes sympathiques, ondulations, spirale, &umt de I'ange, contraste chromatique
doux entre le bleu et le rose, accentuation graghygus Iégere en accompagnement de la
forme du personnage. L'auteur au travers de I'prtgation du héros transmet un message
résolument positif et généreux, emportant ainsgitaescement du lecteur.

Et pour comprendre l'issue de ce challenge il faudemment se référer a la chanson
originelle. Si on prend en considération uniqueniespect graphique dans la chronologie du
récit, on accorderait davantage de crédit a I'esgiom du premier. Mais resituée dans son
ecoute, la scéne de la chanson s’instruit differemtmEn effet ce n’est pas un morceau
violent, de « métal » ou de « hard rockPewer to Loveest un morceau tres riche par le jeu
de la guitare et trés subtil par son interprétatighmée®. Davantage soul que rock, le style
est entrainé dans un mouvement tres « groovy »uparaccentuation pertinente et tres a
I'écoute du jeu de batterie et du ronronnementadealsse. Le dessinateur va donc proposer
deux interprétations, 'une agressive l'autre hamose afin de départager au-dela I'image
issue du championnat. Ce qui permet d’ailleursntfevoir un exemple clair de stéréotypes
dans la méthode de retranscription de la musigtleabsa capacité évocatrice.

Concernant I'implication scénaristique, on comprangue les indications présumeées laissent
la part belle a I'expression du dessinateur. Auajout de texte lié au récit, ni bulle, ni

cartouche, les seules références au texte ne cammteque les paroles de la chanson en
support chorégraphique. Le traité d'ailleurs de tegte accompagne et souligne les
représentations comme éléments graphiques intpjréscomme éléments sémantiques que

plastiques. La narration s’applique par 'imagemtjuement par I'image.

On observera pour la planche suivante le méme @éodé développement du récit et son

appréhension par le jeu du dessin. A la difféerateeplanches précédentes, I'organisation de
la page établit une structure en trois bandes riatdégjuelques parties de texte. Ces quelques
écritures sont peu prononcées par la taille duscetpse définissent également en éléments
graphiques car inscrites en blanc sur fond songetivant comme ponctuations vibratoires

dans la lecture de I'image. Dans la premiére balfideage pleine case sans bordures joue sur
la définition de la scéne pour en constituer 'apeod’'un cadre. Cette suggestion permet le

développement en trois phases du mouvement durigtétaqui explose son instrument.

% Enregistré en concert I8 Janvier 1970 avec Buddy Miles & la batterie etyBllox a la basse, ce morceau est
extrait deBand of Gypsyde seul album live réalisé et édité par Jimi Heénde son vivant. Jimi HendriBand
of Gypsyséditions Capitol (USA), 1970.
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L’effet est souligné par I'entourage souple duetittu groupe s’effacant et disparaissant au
profit de lignes cassées dans I'accentuation deolance du geste. La suite en deux bandes
présente Hendrix en scéne en pleine action. Lé yrast appliqué au crayon gras, sans
encrage, favorisant ainsi un effet dynamique eanivLa représentation du vétement se fond

dans le mouvement du corps mélant le rendu du gbetix des doigts.

Si les Who chauffent bien les 90 000 spectateurs ... avec un Peter Townshend égal a lui-méme ...

... ¢'est The Jimi Hendrix
Experience qui va
les enflammer !

Marion Duclodmi Hendrix en bandes dessingpsl13

L’ensemble est relevé de teintes rouges pour ageefiétat d’urgence de l'instant. Malgré
cette volonté d'intensifier I'effet de I'image, Ugeur conserve un découpage favorisant une
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structure narrative classique, sans trop heurégplfoche de la page par une transformation
du processus de lecture. La représentation se desdriptive, développant en tableaux
réguliers les possibilités expressives scéniquetertirix, mais invite a lire cette série de
vignettes comme autant de clichés ne pouvant cordechaque fois l'intensité de la scene
par I'expressivité des plans choisis. La encoradaation du texte s’estompe au profit d’'un
développement par le dessin. L'image par sa puisséumocatrice supplante le verbe dans le
ressenti du spectateur lecteur. Le champ d'intéspod se veut expressif dans I'évocation du

récit.

En exemple encore de ce processus d’effacemenexda, tvoici une planche extraite de
I'album Voodoo Chile, The lllustrated Legend of Jimi Herdsicénarisé par Martin L.Green
et dessiné par Bill Sienkiewitz Cet album est particulier & plus d'un titre. dictit la vie de
Jimi Hendrix, de son enfance a sa fin, développastmoments clés de son histoire en
adoptant un ton tres investi dans I'émotionnel. rgmisation de sa mise en page va
privilégier une plastique tres riche, multipliaasIltechniques d’application par du graphisme,
collages, peinture, pochoirs, insertions diverseanipulations informatiques. La mixité de
cette approche n’est pas sans rappeler lI'extrémersiié de styles et de techniques
gu’employait Jimi Hendrix pour son univers sonobBe plus des systémes de rappel et
d’éléments récurrents tissent tout au long de Wabun schéma expressif trés intense
impliquant autant la narration, la typographie tpgeimages. L’album est ainsi tendu dans sa

totalité par cette organisation n’hésitant pasé@retbpper la surenchére.

Sur la planche qui suit, la déclinaison de la rismnapeut s’accorder autour de plusieurs
champs d’interprétation, celui d’abord narratif leudessin ne fait pas ou peu intervenir de
transformation dans les éléments liés a la narrgtimur au contraire accompagner le récit
dans l'absence du texte et en faciliter le suiv @eut s’y plonger dans l'accord d'une
utilisation rhétorique de la page par le grand nente vignettes fragmentant ainsi les scénes
en autant de tableaux a vocation expressive, pwduptrice dans cette expression par la
bascule générée par les trois grandes cases seushisiectées par le récit.

Un schéma onirique intervient également dans lelgeteflets produit par la surface de I'eau,

transposition virtuelle de la pensée et du resshnfiersonnage. Cet effet renvoie a I'image

% Bill Sienkiewicz et Martin L. Greeryoodoo Chile, The lllustrated Legend of Jimi HéxdiWest Stockbridge
Massachusetts, Ed. Berkshire Studio, 1995. Poardace Jimi Hendrix, la Iégende du Voodoo Child
traduction Capuron Anne, Paris, Ed. Delcourt, 2004.
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d'une femme, a sa propre image, puis a celle dilee, évoquant 'amour maternel, la
tendresse et la douceur, cette fleur étant I'élérpenté par sa meére, et que I'on retrouve
régulierement au fil de I'album. Cette afflictioa poursuit dans la mise en image silencieuse

du récit, par le retour du héros aupres de son ampgeine prise de drogue.

ECOUTE, ALAN.

ELECTRIC LADY. 1 1 1 QUAND TU VELX, JIMI...
EST PRESGUE PRET. i : E IL A DES TAS DE TRUGS
MAINTENANT JE VAIS . 3 1 AESSATER, J'Al DEJA
PEUT-ETRE POWVOIR ¢ 1 PARLE A MILES DAVIS

ET AGIL EVANSET GA

3 e LES BRANGHE A MORT
AUX CHOSES DONT . DE FAIRE QUELGUE
ON AVAIT PARLE. ) . CHOSE AVEC NOUS,

CETAIT INSLPPORTABLE.

_She has the devil in her eye and holds an a?e! in her heart...
She’ll get you wrapped around her lifile finger
And tear your mind a million miles apart.

Bill Sienkiewicz et Martin L. GreeNpoodoo Chile, The lllustrated Legend of Jimi Héxdr.118

L’ensemble de cette errance est baigné de rougeufe accentuant la dramaturgie de la
séquence. Le propos ici nest pas d'imposer unt &laspectateur mais de linviter a se
fondre dans un autre processus émotionnel, cella geine, de I'errance et de la solitude.
Deux cases sont en couleur, dont I'effet est end®mi&ottis blanchatres accordant un reflet
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lumineux, comme générés par de constants project@atte pression est accentuée par le
gros plan des personnages en case une, ressartansion. La derniere case reprend I'exacte
palette de couleurs de la premiére en présentétetfoeci Hendrix seul avec sa guitare. Il est
en maillot de corps, non habillé, hors scene, seehd éclairé par I'éclat de son instrument
dans I'espace sombre et enveloppant d’'une casee é&in piédestal de la scene dramatique.
Elle brille d’or et se colle a son torse, seuleeual refuge dans l'obscurité de sa vie
amoureuse, évoquée dans les lueurs rouge d’'unebchamire de photographe. Il cherche
méme a influer sur cette pale lueur mais l'inteteup ne change rien a I'image, sinon sur

celle suivante, allumant le manche de sa guitare.

S'’il sait mettre en place un schéma narratif oagpour développer I'émotion par la plastique
de l'image, l'auteur dans cet album n’hésite pas plus a présenter des séquences ou le
champ d’interprétation expressif explose littéradamle cadre pour mettre en place des

structurations innovantes de lecture.

2.4.3 Au-dela de I'image

Tout comme Jimi Hendrix sur la scene musicale, Biéinkiewicz est un personnage a part
dans l'univers de la bande dessinée. Méme dispositimaitriser I'instrument quelque soit la
gamme d’expression, il trouva bien évidemment maté&en faire usage sur les super héros
ameéricains, creuset idéal pour faire retentir lasgance. A la différence des productions
antérieures justement axées sur le comics, aveaptation de Jimi Hendrix il délivre
d’autres mises en place chargées d’émotion, demotide fragilité, d’humanité, loin des
extrémes violents &lektra® et schizophrénes dstray Toaster§. Sa pratique le méne
néanmoins tres loin dans I'appréhension de I'imagear répercussion dans les jeux de
découpages et mises en page. L'intégrale de saimadicénarisé par Martin L. Green est un

feu d’artifice visuel, dans la méme mesure quait&limi Hendrix sur scéne.

Pour son album, I'image se veut sans cesse expeesshaque case est habitée, travaillée,
s’inscrit dans la logique d’'insuffler un émotiom sens et une ambiance particuliere dans
I'articulation du récit. Aucune économie n’est gadtans la gestion de I'image, chaque espace
de la case est percue comme un élément signifidatih composition d’ensemble, élément

190 Bijll Sienkiewicz et Frank MillerElektra AssassiNew York, Ed. Epic Comics, 1986.
191 Bijll Sienkiewicz,Stray ToastersNew York, Ed. Image Comics, 1988.
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narratif dans le langage plastique. La page esti iercue comme un champ de bataille
d’émotions, balayant tout le spectre des possitdssentis de I'ceil. Saturation des signes,
exces typographiques, dynamisme des lignes, ctedrashromatiques, surabondance de
motifs... Chaque case est congcue comme une peintagerg/ant dans le champ d'une

ceuvre multiple, a la maniére d’'un tableau découpgssemblé en une multitude de cases

selon son sens de lecture.

w THE JIMI 4
HENDRIX
EXPERIENCE !

Bill Sienkiewicz et Martin L. GreenJoodoo Chilep.72-73

On le voit, cette méta-case a droite nous donnevension trés expressive d’Hendrix en
concert. Si on la pose en parallele de celles dgpéles plus haut par Pierre Uong, la
technique n’est pas du méme ressort mais le proeétiée méme. Mise en place de la
multiplicité du musicien dans la méme case, suggécthacun un mouvement qui s'inscrit
dans une dynamique globale. Nul texte par contreesih’est la récurrence de la portée
musicale, serpent de notes qui évoluera tout ag k@ I'aloum, en fil symbolique et
hypnotique de l'inspiration, et qui disparaitra fanm et a mesure que la violence et la
désillusion émerge. L'image se passe de texte stasudfisamment explicite et active dans
l'intention du récit pour éviter une redondances lcpielques textes de la page a gauche se
résument a deux fines lignes de texte blanc sud fooir et deux bulles de dialogues
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exprimant chacun un engouement pour le musicidas Bbnt justifiées a gauche tandis que

l'image en méta-case s’épanche sur la droite deldle page. Le texte s’estompe tandis que
l'image monte en puissance. Le cri musical qui $&ché est annoncé par le jeu des bouches
ouvertes sur la page de gauche, élément qui enflege fondre dans le champ plastique de la
page de droite. Les résonances d'ailleurs de ¢&léo dénature méme la structure du tracé
de la case. La guitare tient 'image de sa blanck&ncelante et fait jaillir la figure centrale

comme un esprit d’'une lanterne magique.

Cette interprétation en images est a la mesureodoett représenté, au festival de Monterey

en 1967, son premier aux Etats-Unis, quand Hemdeittra littéralement le feu a sa guitare.

Les deux pages suivantes en donnent une éclatargien.

‘ GRADUATES
p&lm‘lqgﬂﬂﬁ T0 LEGEND

Bill Sienkiewicz et Martin L. Greerfoodoo Chilep.74-75

L'utilisation productrice du découpage fait se gppser une suite de cases totalement
désordonnées en un basculement qui accompagne sa @&ifeu de linstrument. La
célébration de ce sacrifice est dosée par ledsitiesi mis en place. Le tracé méme des cases

exprime cela par un graphisme tendu, manuel, pee&da craie, s’'inscrivant également dans
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le mouvement du musicien, de ses gestes, les poiatagros plan par focalisation. La seule
référence textuelle est une cartouche exprimantdigoours intérieur. Le feu embrase
littéralement la page et projette sa lueur dansalge de droite, un effet qui dépasse de loin
une simple observation réelle de la scéne. Le 'fgersd a droite en case une, faisant le lien
par le jeu des reflets chromatiques, puis en caserale pleine page ou le public est
représenté dans une méme gamme de tons chaudénaxprdes visages sidérés. Le
graphisme du haut de cette page est exceptiona@partenant plus a une simple méthode
descriptive d’'un geste mais a la matérialisatioapgrque du mouvement tant le trait est
intuitif, laché et vivant. Des cases approximatiiestent de contenir cet effet mais
évidemment en exprime du méme coup le déborderarnthase avec l'intention souhaitée.
Les cadres retournent a la normale en fin de pegelas expressions figées des personnes du
public et la bulle d’interpellation du personnagewolet, couleur qui clét par contraste fort
cet épisode. La bulle ramene au texte égalementgptcle de presse affiche, cloué en bord

de page.

L’'image dans cette formule expressive devient uraite de jeu, une zone d’expérimentation
s’épanouissant par le domaine des arts plastigaes tenrichissement de celui classique
défini comme art de narration figurative. La nuas@dfectue dans la configuration méme de
limage, par sa définition plastique, le sens dectanposition, l'insertion d’éléments

graphiques non utiles au récit mais indispensablis dimension plastique de I'image, son
equilibre et son intention, comme l'ajout par exéngu jeu de damiers dans la planche 73
citée plus haut (page 92). Sa position dynamispalge la resserrant par la hauteur et en
accentuant l'effet optique dans le basculementaetépétition suggérés d'un sol, en jeu
psychédélique de perspective. Méme procédé damspkitition d’espaces vides dans la
planche 75 a droite (page 93). Les cases sequededassorte sont inutiles & une narration
textuelle, trois auraient suffit au lieu des sapggerées. Mais la tension produite par cette
découpe nerveuse tranchant par le blanc le deasimadivement pour mieux en préciser les

temps, en tempo et ruptures, devient nécessaine aarration par le mode expressif.

2.4.4 Narration expressive

Sienkiewicz utilise de nombreux systéemes graphicfes d’amplifier I'effet a produire. Il
n’innove en rien mais sait utiliser le mode d’exgzien avec suffisamment de talent pour en

donner pleine mesure. Concernant la définition €’ugpographie en fonction de la
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matérialisation d’une intention en plus du discauroduire, on sait le travail développé par
exemple de Saul Steinberg, ou celui de Franquils taqualité expressive de 'onomatopée.
Sienkiewicz va également utiliser la puissance sstijge du mot et de sa retranscription soit
comme levier dans le fil de la narration, soit coenéiément graphique pour accentuer un
effet émotionnel.

Sur cette double page qui s’appréhende avant tnusglecture spatio-topique, la lecture se
veut encombrée, multiple, perturbée car perturbdrdevignette d’introduction a I'extréme
gauche de la planche fait référence a la lune roégarente de I'album, vue précédemment

(celle décrite plus haut page 90).

Foget aboul the pes, baby. e
ings ain't what they
used

Bill Sienkiewicz et Martin L. Green/foodoo Chilep.120-121

La lune laisse la place aux lueurs de l'aube qurent la taille des vignettes sur le pont de
San Francisco, ici le Bay Bridge. Le soleil naisssimvite déja en surimpression en case
guatre avant d’étre souillé par les éclaboussut@sedemeute réprimée dans le sang. 1970,
fin d'un réve, ou début d’un cauchemar. Cette iragian est soutenue par I'enchainement des
multiples vignettes sans cohérence narrative norohtique entre elles sinon par leur
séquentialité en clichés décousus. Elles représeladoule d'image qui soudain envahit la

téte d’Hendrix, notée en fin de planche. Pele ns&enoncellent famille, dessins d’enfant,
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références mystiques, visions de féte, droguecebhlet cette féte qui vire au mauvais trip.
Hendrix prend cette surdose d’informations en gdate, a I'image de la vibration graphique
qui le submerge en haut de la planche tandis g@ilertue a jouer avec les dents. Overdose
d’'images et d’effets en prémices de celle qui I'engra. La fin est proche et le vertige de sa
condition I'oppresse. Sur cette masse extréme méhds forts s’affichent les paroles d’'une
chanson qu’Hendrix interpréte souvent en concest, reprise tres rapide et nerveusehnny

be Goodde Chuck Berry. Le Johnny ici est Hendrix, fougtéé les scansions graphiques qui
intiment d’aller encore plus de I'avant, encoldegvite. L’écriture est trées dynamique, dans
un coloris ice-cream rajoutant a I'excés chromatide la méta-case.

Les indications de texte se placent en trois phasepremiére par les paroles de chansons ici
assemblées, celles extraites I83... (A Merman | Should Turn to B@pur le passage
évoquant la violence, et @&traight Aheagour celui désabusé. Ensuite en fines cartouehes |
texte introduit deux événements distincts, ceuXimés en de multiples vignettes sur une
lecture horizontale a cheval sur la double pagesi®lirs mois séparent les événements, mais
ils sont réunis sur une méme partition graphiqueeaux portées, car d'une méme résonance.
Enfin trois phylactéeres, censés apporter un élémemompréhension a la narration, semblent
faire émerger un semblant de lucidité mais soqtisolés dans la surenchere des images pour
offrir le repos d'une logique. Ces trois bulles dbannent comme des référents
supplémentaires a la tournure incohérente que peevid d’Hendrix.

Sienkiewicz utilise ici le texte pour sa fonctiohatiqué® plutdt que sémantique et pour
mieux opposer sa déclinaison par les bulles dandenaesure des évenements. L'expression
gu'’il en donne dépasse le simple fait narratif endzulant le code méme du récit, lI'intégrant
en petites structures autonomes a la fois détacthée®ut par le sens, mais intégrées a
'ensemble par la cause, celle de la déraisoneCkttible page est la derniére séquence ultra
expressive de I'alboum avant d’amorcer une longuscelge en images sombres menant au

final.

Dans son approche au mot, a sa valeur suggestieaki@vicz garde une posture de
plasticien. Il ne cherche pas a dire, il donne ia Vione raconte pas, il montre avec le mot. Il
cherche a ce que le lecteur dépasse le fait dectared pour se faire voyant pour percevoir

I'événement du récit par I'événement du sujet. Arlasure de Paul KIEE qui déclarait

193 e langage comme communication pure. http://fr.pékiia.org/wiki/Sch%C3%A9ma_de_Jakobson
1%3rtiste et théoricien de I'Art (1874-1940), toutrome Kandinsky il cherchera & créer un langageiplssst
unifiant couleurs, formes et sons, notamment umgyre polyphonique qui « surpasse la musique tans
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« L’'art ne représente pas le visible mais rendbigsp, au travers du mot assemblé dans

l'image il exprime la réalité de I'image au-delaldesimple narration de I'image.

Tout au long de l'album I'emploi du verbe s’artieubien sOr par le jeu des structures
narratives conventionnelles de la bande dessinée.personnages s’expriment par bulles,
toutes d'ailleurs d’'une définition suraigué parféteme accentuant les angles, évacuant du
rapport entre les personnages toute suggestioowzedr par I'arrondi, les dialogues en sont
tendus car tranchés dans leurs cernes. Des bandeatexte blancs sur noir annoncent
I'action par le haut de la page, tandis que detogahes d’'une méme teinte dirigent le récit en
voix off. D’autres cartouches de teintes lilas agitnl’ensemble de I'album par des références
aux paroles de chanson dans l'opportunité dynamigudramatique de la scéne présentée.
Ces cartouches sont également d’'une définition langa, cela renforce la dureté du propos
dans I'album et isole du méme coup les réféerendaseéndresse évoquée. Chaque dispositif
d’inscription du texte est défini selon sa fonctieelon son niveau d’actualité vis-a-vis de

I'action. Cependant il va utiliser ce mot, ce verpar sa définition typographique, a la fois

comme image et comme source de sens. Et pour défmilieu, un temps, un cadre

circonstanciel, il va mettre en ceuvre, composetecsburce de langage dans le champ

expressif de la page et lI'intégrer a la plastiga¢ichage.

Sur les deux planches présentées ci-dessous, anqeenes similitudes de composition, case
pleine page soutenue d’'une seconde vignette erehangertical stimulant I'action suggérée
par la mise en situation de la premiere. Chaque gaBicipale est animée d'éléments
figuratifs situant I'anecdote, puis une surimpresspar I'ajout de textes dynamise le tout.
Dans la planche de gauche, I'année est évoquémmsparence, comme noyée, la somme
d’'informations est également soumise a ce traiténe dilution par sa définition
typographique. Les noms sont d’un traitement ul,la taille et la forme et se superposent.
lls composent ainsi un épais matelas qui souteefiglre du musicien épuisé, suggérant une
intense activité. Il retrouve la respiration daasvignette de droite dans un éclat doux et
lumineux par I'espace ouvert de la case. Sa silt@wst soulignée par deux noms de ville a
I'écriture fine, dans les tons ténus de la casécipant son trajet. Les deux cartouches
accompagnant les images décrivent ce fait, 'udsgmtant un extrait de la chanson trés a-
proposManic Depressionl’autre engageant l'action. L'indication textwelen frontispice,

mesure ou le temporel y est davantage spatialui @ee, Journal Paris, éditions Grasset, 1959). On pourrait
également placer cette affirmation dans le contéuteinéma vis-a-vis de la bande dessinée.
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placée dans la marge donne en voix off I'explicaida scene, le chiffre 1966 est évoqué par

le réve, les noms constituant le corps de cettecprce.

Ml HEL
R)F EXP

E -/ STAE

Bill Sienkiewicz et Martin L. GreerWfoodoo Chilep.41 Op. cit. p.53

Méme procédé pour la planche de droite. On obssiwvelltanément des visages et des
musiciens sur scéne. Leurs noms sont inscrits gentie. D’autres noms dans un
amoncellement de différentes typographies citerst personnes et des évenements, tous
référencés sous I'année 1965 présentant la pageauteurs font ainsi 'économie d’un texte
décrivant la situation politique et sociale de Hér citée juste par la connotation du mot
évoqué. En mélant données importantes et évenemantslres ils en diluent I'impact dans
ce maelstréom d’informations, exprimant ainsi I'@&ktre animation survenue cette année la. La
vignette accolée ajoute a ce processus en décrieaqarcours du musicien dans un
cheminement du tracé qui accompagne la lectureadease de gauche. L’'actualité du
musicien est aussi intense que I'est celle de &aruitée.

En intégrant le mot pour sa puissance évocatriges daspace de la case, Sienkiewicz
redéfinit le cadre de la narration. Le mot cité et titre est associé a I'image plus que selon
sa fonction d'usage et référentielle mais égalensefdn sa fonction d’estime et poétique,

selon I'importance de son imprégnation dans I'ésjirilecteur et de son poids émotionnel. Le
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mot devient élément connotatif comme peut I'étre teprésentation en dessin d'un élément
anecdotique. Il s'offre au regard dans cette aatioqi, de I'impact de I'image et du sens. Le
mot sonne comme un slogan, se révele en clichégasise dans I'actualité du récit comme
un fait visuel. Cette définition expressive de larration nécessite cependant pour son
intelligibilité une connaissance préalable des éwsants évoqués pour en saisir toute
I'incidence au sein de I'image. L'album nous fagtcduvrir le personnage, certes, mais selon
une approche qui ouvre un champ de lecture bies paste qu’'une simple biographie
alignant des faits et anecdotes, car resituantetsomnage dans un espace émotionnel et
expressif tant par le ressenti du personnage twitéme sujet que par 'empathie qu'il

provogue chez I'auteur en résultat.

La narration va également s’accompagner de sighmsrents, de themes tout au long de
lalbum afin d'imprégner le récit d’'un inéluctabiestin. On retrouve ainsi des éléments
dessinés s'inscrivant régulierement en rappel, sgigenels comme la rose blanche faisant
référence & sa mere, le cadran de I'horloge rétéremu temps, le procédé de la mise en
silhouette du personnage, de I'apparition a laatiipn, ou encore la lune omniprésente,
suggérée entre I'éclairage rouge de la scene strd’anspirateur. L’aloum va se tendre
également au travers d'une onomatopée revenanttatoment, celle de la siréne de

I'ambulance.

« Oweeoowee00... », cette insertion du mot illusiems la planche qui suit, I'intervention
des services de I'état, les services de policeasnde page, et ceux des pompiers par le feu
représenté. Sa lecture implique I'évocation derkne du véhicule. Elle est placée en soutien
de la violence percue par les images, bris de sefiammes, rayures. Les images des deux
premieres bandes sont peu explicites individuellgmaais deviennent intelligibles dans leur
séquentialité et surtout dans le rapport a cetbeation sonore dont l'origine se révele en bas
de page. Le positionnement de cette annonce téxtdahs I'image fonctionne a I'image de
son référent réel. Lors d’un fait divers la siréles secours est percue avant d’en percevoir les
services, le son est d’abord associé a la vue @giis] comme ici dans I'image.

Il est intéressant aussi de relever la construgionfait Sienkiewicz de la case par son trace,
en fonction de l'action et de la violence, soit diéts ou émotionnelles selon ses
répercussions sur les personnages. Ici le cadeseroEclat avec le verre brisé, dans le méme
mouvement la siréne surgit. Les cases vont enseiteemettre en ordre a angle droit avec

larrivée des secours et l'imprégnation que prefmhdmatopée dans la page. Le son
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représenté agit au méme titre que son référentotatify) 'un pour remettre de I'ordre a la
page, l'autre pour I'action décrite. Par son éviocaphonétique, ce son ouvre également
'album et le clét. L'introduction du récit se fgar I'intervention d’'une ambulance, celle qui

emmene le corps mourant d’Hendrix et que I'on eteoen fin d’histoire.

Bill Sienkiewicz Bartin L. Green)oodoo Chilep.88

Aprés un avant propos imageé présentant un Hendsixpartes de I'au-dela et discutant son
départ, le récit s'amorce sur la page 14 avec ergprésentatif de I'ambulance, placant une
transition dans le jeu existentiel de la fin etddibbut. L’'ouverture s’amorce donc en flash back
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avec la naissance du musicien. On remarquera égateftalternance des images de
'accouchement avec celles de I'astre lunaire gonta et devient rouge, comme une lumiere
enclenchée, active, en signe d’'urgence, une fataihporelle amplifiée par la présence du

cadran. Ses jours sont comptés, ou décomptéslseghpéambule. L’histoire est lancée.

(‘ es Y
[HEUR

And I see
2 whole
lot of frowns...

Bill Sienkiewicz et Martin L. Greerfoodoo Chilep.14 Op. cit. p.126

La planche est accompagnée par le texte de la ch&sdly Button Windowpuis deVoodoo
Chile, toutes deux évoquant sa naissance. On retro@refan d’album I'onomatopée qui
s’amenuise, qui s’estompe dans I'espace de la pagkine rouge également disparait dans
ce méme mouvement et dans le jeu de désintégrdésncases, de son démantélement, a
image d’une histoire qui s’écroule, d’'un réciticdisparait avec I'image du musicien. La
rondeur de l'astre se retrouve dans les spheres’g@avent vers un palais merveilleux, lieu
idéal des contes des milles et une nuit, dansolempgement de I'inspiration hendrixienne trés
sensible aux images. La silhouette qui supplantle 1 musicien est celle de la mort
symbolisée par une femme, image a la fois de larferéternelle, la mere nourriciére, mais
également de la sorciére par son pouvoir d’envoétentlle lui tend la main et l'invite au
départ dans la matérialisation du cercle qui seidet cl6t ainsi un cycle.

Le jeu de définition du cadre des vignettes, sait, tsa forme, son placement dans la page et

sa déclinaison séquentielle, est un élément trpsritant dans la facon a laquelle Sienkiewicz
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organise la tension de sa page et implique sorirdessa-vis de son cadre. Cette résolution
plastique et expressive dynamise prodigieusementis@ en page et nourrit d’autant plus
limpact émotionnel de la lecture. Ce procédé ap@idu début a la fin de I'album, comme
un élément narratif a part entiere et porteur des,sest admirablement mis a contribution
pour annoncer la fin. Dans le prolongement de dagte de droite ci-dessus (page 101), les
cases dans les deux planches finales de I'albuontsdécousues, déstructurées, comme en
lévitation, jouant plus comme des cadres pour ppaehdes éléments imagés récurrents qui
ont alimenté le récit tout au long du récit, plugde comme des cases dirigeant une narration.
La page ainsi flotte et se laisse instruire patebete réparti en quelques cartouches qui

s’amenuisent et se déposent doucement vers l& fialdum au pied d’'une rose blanche.

Sienkiewicz va ainsi déposer la fin de son réaitfih de son album, dans I'ordonnance des
éléments qui I'ont construit et tisse, les symbgas'image et personnages récurrents. Il va
instruire ce mouvement vers le final par les mémesvements qui ont rythmé la narration,
le schéma des cases, leur structure, ainsi quka paise en silence progressive des éléments
textuels, par le format et contenu des cartouches’gmenuisent et finit par celle en écriture
manuscrite annongant « au revoir... » dans I'édifrancaise, et « until we meet again... »
dans celle américaine. L'alboum se clét ainsi danseffet trés théatral, propre a une
expressivité intensément marquée et symptomatiqurealbum réalisé de facon exemplaire

selon un champ d’interprétation expressif.
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Conclusion

Si « L’artiste doit avoir quelque chose a dire, atache ne consiste pas a maitriser la forme,
mais a adapter cette forme au contelf ¥auteur de bande dessinée se doit également
d’adapter son discours au support selon les code8rents a ce processus. En effet
aujourd’hui, une quantité impressionnante d’alburast éditée chaque année, et
malheureusement la pertinence de cette abondantigesereleve davantage de la nécessité
commerciale que celle artistique. Aligner des insagepartir d’'une idée est une chose, en
développer I'accord en est une autre. Le transp@iihi par cette interpénétration s’élabore
autour de la définition de I'album en tant qu’obgiet discours, de curiosité et de sa¥GirEn
étudier les caractéristiques d’élaboration tant gmifforme que par la progression de cette
forme permet d’apprécier d’autant mieux la quali€éél’'ouvrage, sa fluidité, son impact, son

rayonnement.

Sur 'ensemble des ouvrages abordant le theme dk, @n peut observer un nombre
considérable de styles et d’approches différemdempter un graphisme pour répondre a
'exigence d’'une expression, quelque soit le styée musique, n'est pas spécialement du
ressort de chaque auteur. On l'a vu précédemmentraaers des pochettes d’albums
d’Hendrix, I'auteur construit 'image demandée antesure de son inspiration et dans le
champ d’application de son style, lequel est dails forgé en fonction de ses expériences,
son affect, ses influences et centres d’intérétirag qu’il va appliquer correspond a son
univers, en est la résurgence, I'éclat, le code. |®anéme maniére il s’entoure d'un
environnement musical qui l'instruit et 'accompagrdéfinissant en amont les artistes et
groupes de prédilection dont il est susceptiblen dlieistrer 'lhommage ou en parodier les
travers. Cet état de fait s’observe trés bien detdure de compilations du typRock
Strips®®u encoreNous Sommes Motorhédf ol I'on voit trés bien a la différence de
certains que des auteurs ont été trés peu passigaréle sujet, et que leurs réponses
apportées restent trés en retrait des qualitédsqiévoilent habituellement au sein de leur

propre univers éditorial. Le travail de commandetpgarfois paraitre contraignant, encore

194 Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans I'Art, et dala Peinture en particulier, op. cit. p.210.

195 yemprunte ici une définition de Thierry Groenste@ée par Jean-Philippe Martin dans son artiolégne
La théorie du 0%. Petite étude critique de la quig en bande dessin&ource internet :
http://comicalites.revues.org/827

1% Rock StripsOuvrage collectif, Ed. Flammarion, 2009 (tomen2611)

197 Nous Sommes Motérhea@uvrage collectif, Ed. Dargaud, 2009
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faut-il pouvoir y répondre correctement. On le yvoién n’est véritablement affaire de style,
mais plutot de propos et d’inspiration. Si 'uniset’'un musicien se doit d'étre instruit d’'une
certaine maniére, car lié a un parcours singularsdune ambiance particuliére, I'auteur en
réponse développera un graphisme et un discours@pgs. L’interaction oeuvrant dans le
sens de la mise en scene et de l'intention a dgpefoest évidemment attendue. Le lecteur
n'est pas dupe, encore moins si on utilise sorstarfpréféré pour le représenter dans des
situations inappropriées ou par un univers graghigu décalage. Il est bien sir évident que
chaque auteur est libre d’adapter I'artiste de sboix, d’en casser les stéréotypes, d’en
proposer d’autres lectures, comme il est évidentajiaque musicien est libre d’interpréter le
morceau de son choix et d’en proposer une reprigenale. Mais au travers de lI'analyse, de
la lecture ou de I'écoute, qu’elle soit par le bigiu transfert d’émotion ou de la qualité

d’exécution, il est parfois peu de choses qui stiest.

Par cette étude je n'ai pas particulierement clie@hdémontrer la pertinence d'un traité
plutét qu’un autre, la qualité d’'un travail s’étatdn fonction de son propos, de sa volonté a
instruire et non en fonction d’un style particuli@haque auteur quelque soit son inspiration
et son graphisme a droit d’audience, a sa lég#imehcore faut-il que cette approche pour
devenir référentielle soit motivée par un réel solmrdre plastique et narratif, en gros que ce
travail soit réalisé dans les regles de I'art. dtakrché donc ici a relever et mettre en lumiére
différents procédés d’adaptation de la musique erckande dessinée, a en étudier le langage
et I'approche, a en relever les caractéristiquesncones et ainsi en établir des champs
structurels. L’artiste musicien Jimi Hendrix a sede prétexte ici pour accomplir cette
recherche, 'exemple était je pense le plus apagar le plus représenté - au méme titre que
les Beatles - avant d'étre le plus représentatif pas dispositions scénographiques
exceptionnelles et légendaires. J'ai ainsi pu @&taipbis champs d’interprétation dans
'approche plastique de ce type d’adaptation. Cesmps s'inscrivent dans ['élaboration
méme de la mise en image du récit, son découpasg reise en page, le rapport institué du
texte au dessin, de I'image au récit, de cettetaote interpénétration du lecteur dans la page

entre instruction par le regard et impression pasisuel.

On peut trés bien aussi appliquer cette lecturechbamps d’interprétation a tout travail
effectué hors du domaine de la musique, un thémeagm faire intervenir une approche
intuitive, émotionnelle ou simplement documentaiien évenement en justifierait I'analyse.

Le principe de l'approche par champs d’interprétatien plus de celui évaluant les
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différentes utilisations du découpage, permet dmerea partir d’'un sujet traité la part
accordée a une interprétation traditionnelle, pleisonnelle, ou totalement avant-gardiste, et
ce dans la configuration présentée de la mise agenet en séquence. L'expressivité que la
plastique engendre est partie intégrante du récigéfinit la mesure, la matiere et en soumet
I'appréciation.

L’album de bande dessinée, au-dela de ses usagésiretions, demeure avant tout un objet
d’expression. De linstitution du récit comme sture élémentaire a la narration, a
'épanouissement de I'image comme structure orlggndu medium, car ne pouvant étre
partagé par la parole, la bande dessinée invite L BAGE a un expérience unique et
individuelle . Et par ses caractéristiques de dépient de ses inspirations dans des champs
aussi riches et expansifs que sont la musique ebde en particulier, la bande dessinée
devient également une aventure synesthésique.dt’alg cette étude est une résurgence de
cette aventure, un prolongement par I'écrit et @gant une invitation a en poursuivre

I'expérience.
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- Moebius ceuvres completes, T2 : L'Homme est il bon ? adkrzParis, Ed Les
Humanoides Associés, 1981

- Moebius, ceuvres complétes, T6: Les Yeux du Chat, La DmvyidParis, Ed Les
Humanoides Associés, 1985

- Moebius Chroniques Metalliguesraris, Ed Les Humanoides Associés, 1992

- Munoz / SampaygaBillie Holiday, Tournai, Ed. Casterman, 1991

- Prudhomme DavidRebetiko Paris, Ed. Futuropolis, 2009

- Raf,Debaser Roubaix, Ed. Ankama, (4 tomes parus de 2008 8)201

- Romain Ronzeau / Yann Le Quelldomove is The Air GuitareParis, Ed. Delcourt,
2011

- Sacco Jol.e Rock et MgiMontreuil, Ed. Rackham, 2002

- Sakuishi HaroldBeck Paris, Ed. Delcourt (34 tomes parus de 2004 8201

- Solé JeanyiélodimagesRennes, Ed. Vents d’Ouest, 1992

- Solé Jean / Dister Alain / Gotlib Marcé&lpp & Rock et ColégranParis, Les Albums
Fluide Glacial Ed. Audie, 1979
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- Sienkiewicz Bill / L. Green Martinyoodoo Chile, The lllustrated Legend of Jimi
Hendrix West Stockbridge Massachusetts, Ed. Berkshitgi&t 1995. Pour la
France,Jimi Hendrix, la Iégende du Voodoo Chikldaduction Capuron Anne, Paris,
Ed. Delcourt, 2004.

- Sienkiewicz Bill / Miller Frank Elektra AssassimNew York, Ed. Epic Comics, 1986.

- Sienkiewicz Bill,Stray ToastersNew York, Ed. Image Comics, 1988.

- Tamaki Chihiro,Fool on The RockEd. Shonen Gahosha, (4 tomes parus de 2009 a
2010)

- Viravong,SheytanEd. Kster, 2007

- Wakasugi KiminoriDetroit Metal City Ed. 12 Bis, (10 tomes parus de 2008 a 2011)

- Zep,L’Enfer des ConcertParis, Ed. Humours Libres/Dupuis, 1999

Bandes dessinées ouvrages collectifs :

- Editions Nocturndg8D Jazz (Divers auteurs, 51 tomes parus de 2003 a 2009)

- Jimi Hendrix en Bandes Dessingéaivrage collectif, Paris, Ed. Petit & Petit, 2010

- My Way Fanzine collectif, Paris, Ed. Valice Productiof@snuméros de 1998 a 2008)
- Nirvana en Bandes Dessiné€xuvrage collectif, Paris, Ed. Petit a Petit, 2009

- Nous Sommes Motorheaduvrage collectif, Paris, Ed. Dargaud, 2009

- Rock StripsOuvrage collectif, Paris, Ed. Flammarion, 20@8ne 2 en 2011)

- Summer of The 8Q'©uvrage collectif, Paris, Ed. Dargaud — Arte, 200

- Sympathy for The Stonellectif auteurs Fluide, Paris, Ed. Fluide Géc2011

- Baron-Carvais Anniel.a Bande DessinédParis, Ed. PUF Collection Que Sais-je ?
2007

- Bisceglia Jacques & Brod SylvidJnderground USA Laferté-Milon, Corps 9
Editions, 1986

- Coucke NathalieJean Giraud — Moebius : Un Singulier Pluridbaris, Ed. Vertige
Graphic, 1992

- Decke ManuelDisques et bande dessinéglitions Des Accords, Rochefort-sur-mer,
2009

- Eisner Will, Les Clés de la Bande Dessinée, L'Art séqueniatis, Ed. Delcourt,
2009

- Eisner Will,Les Clés de la Bande Dessinée, La Narragtaris, Ed. Delcourt, 2009

- Groensteen ThierrySystéme de la bande dessinBaris, Presses Universitaires de
France, 1999.

- Groensteen ThierryJn objet culturel non identifiAngouléme, éditions de I'An 2,
2006.

- Hoffmann Raoul & Leduc Jean-MariRock Babies, 25 ans de pop mu#$taris, Ed.
du Seuil, 1978

- Kandinsky WassilyDu Spirituel dans 'Art, et dans la Peinture en peulier [1910],
Paris, Ed. Denoél, Folio Essais, 1954

- Klee PaulJournal Paris, éditions Grasset, 1959

- Marmonnier ChristianComics VinylsParis, Ed. Ereme, 2009

- Moebius / Coghe Jean-Noé&limi Hendrix, Emotions ElectriqueBordeaux, Ed. Le
Castor Astral, 1999.
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- Moebius Transe Forme catalogue exposition Fondation Cartier pour ['Art
Contemporain, Paris, Ed. Actes Sud, 2010

- Peeters Benoitire la bande dessiné®aris, Flammarion, 2002.

- Fresnault-Deruelle Pierre & Samson Jacqiestiques de la bande dessin@aris,
Ed L’Harmattan, ouvrage collectif (sous la direntote), 2007

- Rival Bruno,Le Rock dans la bande dessin€aerquant, Ed L’Apart Editions 2011

- Sadoul NumaMoebius, entretiens avec Numa Sad®alris, Ed Casterman 1991

- Trait de Génie Giraud Moebiugollectif Groensteen, Smolderen, Ciment, Sterckx)
Angouléme, catalogue exposition Musée de la Bareksinée, 2000

- Thieyre Philippe,Psychédélisme des USA a I'Eurpgeochefort-sur-mer, Ed. Des
Accords/Iro, 2006

Articles :

- Emmanuelle Lequeuyx< Robert Crumb mérite t'il le musée d’Art moderne, Beaux
Arts Magazinen°336, Paris, juin 2012, p.71

- Pilote magazineN°722, Paris, Ed. Dargaud, 1973, « En écoutaninfages », Solé /
Lesueur, pages 28-29

Disques :

- Big Brother & The Holding Compangheap Thrills Colombia Records, 1968

- Billie Holiday, All or Nothing at All Verve Records (USA), Disques Vogue (France),
1959

- Cream/pDisraeli Gears Ed. Reaction (Royaume-Uni), 1967

- Georges Wallington Trio, Progressive Records (U3AR2

- Grateful DeadAoxomoxoaWarner Bros Records (USA), 1969

- Grateful DeadEurope 1972Warner Bros Records (USA), 1972

- .Jimi Hendrix,Are You Experienced / Axis Bold as L§1867], Ed. Track (Royaume-
Uni), Ed. Barclay (France), 1975

- Jimi Hendrix,Band of GypsyglL970], Ed. Capitol (USA), Ed. Barclay (Franced,/b

- Jimi Hendrix,Cry of Love[1971], Ed. Reprise (USA), Ed. Barclay (Franc&y/a

- Jimi Hendrix,Electric Ladyland[1968], MCA Records (USA), Ed. Barclay (France),

1975

- Jimi Hendrix, Greatest Hits[1973], Polydor Records (USA), Ed. Barclay (Frgnce
1975

- Jimi Hendrix,In the Wes{1972], Ed. Warner /Reprise (USA), Ed. Barclayaffae),
1975

- Jimi Hendrix,Loose End$1973], Polydor Records (USA), Ed. Barclay (Frgnd®75
- Jimi Hendrix, War Heroes[1972], Polydor Records (USA), Ed. Barclay (France
1975
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Source Internet :
Bande dessinée :

- http://www.bedetheque.com/

- http://comicalites.revues.orq/827

- http://www.bandedessinee.info/Les-coffrets-BD-Mussefe
- http://www.parlhot.com/itw-rock/moebius-transe-fam

- http://www.moebius.fr/News-actualit%C3%A9

- http://www.druillet.com/index.php

- http://fr.wikipedia.org/wiki/Mad

- http://lwww.myraltis.co.uk/rickgriffin/index.htm

Articles rapport son /image :

- http://suite101.fr/article/les-veritables-origings-rocknroll-a22321

- http://suitel101.fr/article/salut-les-copains-sureme-n1-19591969-a326

- http://suitel101.fr/article/la-censure-dans-les-feg-ale-chansons-de-rock-al1979
- http://suitel101.fr/article/san-francisco--lutopibdrtaire-des-sixties-a27654

- http://catalogues.toulouse.fr/html/BMT1 _iFiles/Gnégs/doc/PSY CHE.pdf

- http://www.mondomix.com/news/bd-et-musique

- http://fr.wikipedia.org/wiki/Sch%C3%A9ma_de_Jakobso

Pochettes d’albums et affiches

- http://covers.n.bulles.free.fr/

- http://www.destination-rock.com/tribune/sujet-pottaalbum.html
- http://www.dragonjazz.com/jazzcover/sleevel.htm

- http://lwww.postergeist.com/lists/rick_griffin_stughtml

Jimi Hendrix :

- http://jimihendrix.forumactif.org/

- http://www.postergeist.com/lists/jimi_hendrix.shtmi

- http://www.actualitte.com/actualite/zone-51/ineadie/jimi-hendrix-veritablement-
accro-a-la-science-fiction-21398.htm

- http://www.cafardcosmique.com/Rock-et-SF

- http://jpdubs.hautetfort.com/archive/2012/02/26¥jfor-ever.html
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